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A los distinguidos sefiores:

Mayor General Erneido A. Qliva (44507 - Washington),

Roberto A. Solera (£ua 27 e/ Munds - Miam),

Carlos Manuel Estefania (uta Muestra - Estocolmo),

Miguel Angel Garcia Pufiales (Zuts Matiral - Madrid),

Miguel Garcia Delgada (Fevistz Lamajuans - Miami),

Leanel Mena Valdés (Zartas a Ofeliz - Miam) y.

Fernand Diaz (4£/Sz. 2193 - Islas Lanarias),

por contribuir a una larga divulgacion de mis cronicas gracias a sus medios de difusian.



Recuendos de Viages

Félex Jooé Ferndudey Valdés ©

Prdlogo:

Definir la obra de Félix José Hernandez Valdés podria parecer facil a
un profano de su obra literaria. pero a los que dia a dia hemos editado
sus obras nos resulta muy dificil resumir en unos breves parrafos la
obra de toda una vida.

Si algin término define a nuestro querido amigo es el sustantivo Profesor y no solo por
el ejercicio de la docencia como medio de vida -que de esos son legiones- sino por el
afan de compartir conocimientos y experiencias vitales que a fecha de hoy son joyas
antoldgicas del periodismo cultural, con una fuerte carga de didactismo mesurado; de
BSE QUE NOS BNrigUECE Sin que nos percatemos que estamos en presencia de un
ejercicio magistral de informacian y que nos deja al concluir la lectura la sensacidn de
que junto a &l hemos viajado a los lugares mas disimiles del planeta y visitado las
muestras culturales més relevantes.

Seq(n sus propias palabras; Félix José, es un ser humano que constantemente cruza
fronteras. Oriundo de Camajuani en la central provincia de Las Villas, es ante todo un
Cubano -con mayisculas- de esos que a pesar de la |ejania de la tierra y muchos
decenios en el exilio, llevan la cubania en los genes.

Profesor de Historia en Cuba y de Cultura Hispanica en Francia - su tierra de acogida-
nos regala dia a dia con sus cronicas de viajes, visitas a museos., crdnicas
cinematogréficas y articulos sobre la memoria histrica cubana, entre otros muchos.

La presente obra Recuerdos de Viajes, constituye el tomo XII| de las ediciones que sobre

la obra del autor produce desde Canarias, el Boletin Europa Actualidad, de AF.lSc.

"eu'83", en un esfuerzo cultural digno de admiracian. Es una muestra enciclopédica del

eclecticismo cultural del autor en su perenne viajar; articulos culturales, se mezclan

con cranicas y testimonios histdricos, rescatados de la memoria a participes y testigos

de hechos que mucho influyeron en el desarrollo posterior de |a tragedia totalitaria, que
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cual obra bufa a ritmo de reegaeton y parloteo adn existe -4quién sabe por cuénto
tiempo més? - en la nacidn cubana.

En esta oportunidad la edicion incluye también articulos publicados por el autor en
frances e italiano. Los que no tenemos el don de lenguas como Félix, lamentamos no
poder disfrutar de ellos en el idioma original.

Recomendamos a los lectores la obra de este incansable cronista.

Prof. Miguel A. Garcia Pufiales™

* Historiador y socidlogo cubano exilads en Fspaia Fresidente de la ONGD Leninfec (Centro de
Infarmacidn y Documentacin de Fstudios Lubanos). Directar del diario digital Cubamatinal
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MONDLOGLE Y FIVE SISTERS EN EL MUSED REINA SOFiA
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Five Sisters | 20N, Gy de Lointet. Violets Sanchez, Einat Tuchman,
Adva Zaksi, Veridiana Zurits. Vestuario: moniguevanheist
Fatografia: Sal Kraonenberg. B I/ Lan't ance, Amsterdam

luerida Dfelia:

la obra de Guy de Cointet (Paris, 1934-Los Angeles, 1983) parte del hermetismo del
lenguaje y de la capacidad del arte para inventar sistemas de representacidn entre el
juego y |a lagica. Frente al cubo blanco como lugar de exposicidn, sus piezas se suceden
en un territorio ambiguo y fronterizo, entre el museo y el espacio escenografico del
teatro.

Guy de Cointet es esencial para entender la relectura de Marcel Duchamp en el contexto
norteamericano de los sesenta, asi como la impronta de Raymond Roussel en las
neovanguardias norteamericanas, de la cual fue responsable. Artista de artistas,
Cointet es también un punto de inflexion para el arte conceptual de la Costa Oeste
californiana, referente para Allen Ruppersberg o los primeros Mike Kelley y Paul
McCarthy, y una de las claves para entender artistas actuales que parten de las
practicas preformativas basadas en la narracian, como Dora Garcia, Catherine Sullivan
o Julien Bismuth.
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Esta representacion de dos de sus obras, con ocasion de la exposicion Locus Solus.
Impresiones de Raymond Foussel es una ocasién Gnica para ver |a obra de Guy de
Cointet en el contexto en que fue pensada. entre el teatro y el museo. Representadas
por la compaiiia holandesa /f / can't dance, responden a un largo proceso de
investigacion en torno a la complejidad de la reescenificacicn.

Monologue (1982).

Esta pieza es una sucesion de referencias aparentemente cotidianas, con diferentes
estados de animo. en un lenguaje inventado por el artista. Concepto de la obra y texto:
Guy de Cointet. Intérprete: Jane Zingale.

Five Sisters (1982)

En un trasunto del cubo blanco, sucede el encuentro de cinco hermanas quienes, con
una sensibilidad exagerada y camp, muestran en sus didlogos la transician de la
contracultura al pop en un ambiente donde el culto al cuerpo y el mercado de los
nuevos modos de vida avanzan el nuevo escenario de los 80.

Concepto de la obra y texto: Guy de Cointet.Disefio de luz y sonido: Eric Orr. Director:
Jane Zingale. Dramaturgia: Marie de Brugerolle. Asistente de director: Vivian Ziherl.
Intérpretes: Violeta Sanchez, Einat Tuchman, Adva Zakai, Veridiana Zurita. Luz y sonido:
Elizabeth Orr. Vesturario: moniquevanheist Publicacion: Will Holder. Comisaria:
Fredérique Bergholtz.

Guy de Caintet (Paris, 1934 - Los Angeles, 1383), se traslada de Paris a Nueva York en
1965 y después a Los Angeles en 19B8. Desde la década de los sesenta hasta su
prematura muerte en 1383, este artista de origen francés fue un influyente personaje
en la escena artistica de Los Angeles. Sus representaciones son paisajes lingiisticos en
los que los acontecimientos cotidianos estan vinculados a determinados objetos,
colores y letras. Como francés residente en los EE.UL. Cointet fue un perfecto
observador de la sociedad del entretenimiento. Sus obras son un puzzle literario
inspirado en la obra de Raymond Roussel y los tropos de las soap operas
norteamericanas. En su trabajo investigd las fronteras entre lo elevado y Io bajo, la
performance y la escultura, el teatro y la vida cotidiana. five Sisters es la dltima obra
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que fue puesta en escena durante la vida de Cointet y marca un alejamiento de su
anterior trabajo con la atencian a la luz como el principal catalizador de la emocidn. En
ella, colabord con el escultor Eric Orr que cred la iluminacion, la escenografia y parte
del sonido, y con el masico José Martillo.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, que en estos momentos luce sus mejores galas, en
un derroche de consumo desenfrenado, para celebrar el nacimiento del que vivia entre
los mas pobres de la tierra. Francia esta pasando por una crisis econdmica gigantesca,
en |a que unas diez millones de personas logran llegar a fines de mes, sdlo gracias a las
diferentes ayudas estatales o de grupos caritativos laicos y religiosos.

Felix José Hernandez.
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HORS PISTES A PARIS

Rendez-vous incontournable de I'image en mouvement, Hors Pistes s'est donné pour but
d'explorer les nouvelles formes du l'image contemporaine: films et images projetées,
images exposées, images performées.

Une sélection internationale de films et vidéos de 20 artistes défendus par Hors Pistes,
dont la démarche artistique novatrice a marqué |'année écoulée, sera proposée: Gabriel
Abrantes, Mauro Andrizzi, Herman Asselberghs, Pascale Bodet, Erik Biinger, Salma
Cheddadi, Phil Collins, Teboho Edkins, Hala Elkoussy, Pierric Favret & Roman Scrittori,
Flattorm, Dominic Gagnon, Andrew Kitting, Christelle Lheureux, Natasha Mendonca,
Valérie Mrejen et Bertrand Schefer, Provmyza.

Plusieurs séances spéciales seront également & |'honneur: Réussir sa vie de Benoit
Forgeard, La Tetralogie Américaine de Philippe Terrier-Herman ...

Les séances sont programmées en présence des artistes.

Une exposition sous le signe de I'Animal sera parallélement présentée: Le Silence des
bétes. Elle sera déployée dans deux lieux partenaires, au Musée de la Nature et de la
Chasse et au Muséum national d'Histoire naturelle.

Dans tous les sens, les animaux occupent les murs d'Hors Pistes au Forum-l du Centre
Pompidou et se glissent dans nos esprits avec la complicitt de Neozoon, Sophie
Photographe, Peter Kogler...

Parce que les animaux ne parlent pas, d'autres vont parler d'eux: Jean-Christophe
Bailly, Marcela lacub, Dominique Lestel ou encore Elisabeth de Fontenay linvitée Hors
Pistes cette année.
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Pour la soirée d'ouverture, la philosophe et écrivaine Elisabeth de Fontenay parle de la
contemplation des animaux: la beauté, I'étrangeté de cette contemplation et la joie
qu'elle procure.

Parce qu'autour de |'animal, 'homme s'agite, Erwann Créac'h, Olivia Rosenthal, Laurent
Lariviere, Louise Bourgoin, Vincent Epplay, Art Oriente Objet.. interviendront dans
'exposition.

Les Espaces du Forum -l vivront d'intenses moments au rythme de ces événements
grace a des installations et des programmes vidéo: William Wegman, Fischli and Weiss,
Chris Marker, Camille Henrot, Ariane Michel, Lucien Castaing-Taylor...

La collection du Musée du Centre Pompidou s'expose au Musée de la Chasse et de |a
Nature autour de la notion d'enfermement (Volets de Fer) sous le commissariat de
Philippe-Alain Michaud, historien d'art, théoricien et conservateur au Centre Pompidou.
Des projections auront également lieu dans I'Auditorium.

Dans le prestigieux Auditorium de la Grande Galerie de I'Evolution on pourra admirer
notamment |'avant-premigre du film Bovines d'Emmanuel Gras (sortie le 22 février
2012) et suivre une visite performance de Fabien Vallos, écrivain. Pour Hors Pistes, il
invente un parcours  travers la Ménagerie (zoo du Jardin des Plantes).

Felix Jose Hernandez.
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CUBAYY FRANGIA "COMPARTEN LAS MISMAS PASIONES POR LA
SOBERANIA Y LA INDEPENDENCIA NACIONALES"

(uerida Ofelia:

Los gobiernos de Francia y Cuba acordaron avanzar
a una fase superior en materia de cooperacion
econdmica, pues sus relaciones "7z estin a la altura
que deberian estar’, anuncid este viernes en la
Habana el secretario de Estado francés de Comercio
Exterior, Monsieur Pierre Lellouche.

Maonsieur Pierre lellouch.

Los sectores agroalimentario, transportes, energia, turismo y saneamiento de aguas
estaran entre los privilegiados para crear empresas mixtas y lograr una estrecha
cooperacidn entre los dos paises, explicd Monsieur Pierre Lellouche al término de una
visita de dos dias a Cuba, informa la A.F.P.

Una delegacitn cubana iré en enero a La Ciudad Luz para saldar la situacian financiera
entre los dos paises, en el marco de créditos a la exportacian otorgados por COFACE, la
entidad estatal gala que asequra los créditos de |os exportadores, indica el funcionario.

El objetivo es elevar el intercambio comercial entre los dos paises de 150 millones de
euros en 2001 a 200 millones en 2012, v "continuar desarrollandolo mediante /e
definicidn de proyectos estructurales” declard Mansieur Pierre Lellouche. La visita del
secretario de Estado galo a Cuba es la primera de ese nivel en |os dltimos nueve afios.
Varias delegaciones francesas seran enviadas a Cuba para trabajar en la formacion de
empresas mixtas, en el marco de la ‘aztvalizaciin” del modelo econémico, impulsada
por el dictador cubano Rail Castro, que contempla la ampliacian de la iniciativa privada
en laIsla.
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Una misidn de la patronal francesa Medef esta igualmente prevista para marzo,
dijo el funcionario, quien destacd la ausencia de "todo problema politico” entre
Cuba y Francia, que "comparten las mismas pasiones por la soberania y la
independencia nacionales”.

Realmente, no sé si Monsieur Pierre Lellouche vive en el mismo pais que yo, o quizés
haya hecho esas declaraciones en medio de una indigestion de langostas, pues la
Libertad y la Democracia que existen en Francia, estan a afios luz del despdtico régimen
de los hermanos Castro. Pero como dijo Vladimir llich Ulianov Lenin: “los capitalistas
son capaces de vendernos hasta la soga para ahorcarlos”. También en Francia hay una
célebre expresian que te dejo interpretar: “el dinero no tiene olor”.

Un gran abrazo desde la Ciudad Luz. donde gracias a Dios se goza de la Libertad més
absoluta.

Felix José Hernandez.
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LA COUR VISCONTI DU LOUVRE ET LES ARTS DE L'ISLAM

la création du nouveau département des Arts de ['lslam au sein du musée du Louvre
représente une étape décisive dans ['histoire architecturale du palais et dans le
développement du musée. Vingt ans aprés |a création de la pyramide, ces nouvelles
salles représentent e plus important projet d'aménagement muséographique du musée.
Elles abriteront demain l'une des plus belles collections d'objets d'Art de ['lslam au
monde par la diversité géographique des oeuvres, par limportance de la période
historique couverte et par la multiplicité des matériaux et des techniques représentés.
Ce formidable projet est né du constat effectué des son arrivée par Henri Loyrette,
président-directeur du musée du Louve: les arts de [lslam, simple section du
département des Antiquité orientales, ne disposaient pas de salles propres a valoriser
cette collection. Désirant «conforter la vocation universelle» du musée du Louvre,
«rappeler aux Frangais et au monde |'apport essentiel des civilisations de [1slam a
notre culture» et favoriser |e dialogue des cultures et des civilisations, |e Président de
la République Jacques Chirac avait d'emblée appuyé ce projet afin que le Louvre puisse
déployer ces collections dans des espaces dignes de leur richesse et de leur diversite.
Le 16 juillet 2008, lors de la pose de la premizre pierre des nouvelles salles de ['lslam le
Président Nicolas Sarkozy a souligng l'importance de ce projet dans le cadre du
dialogue entre les peuples et les cultures.

Plus de 18.000 oeuvres seront ainsi exposées dans les futures salles - oeuvres du

Louvre auxquelles s'ajouteront des dépdts substantiels de la collection de ['Union
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Centrale des Arts Décoratifs. Elles couvriront avec éclat I'ensemble du champ culturel
de la civilisation islamique, de [Espagne & IInde, dans toute son envergure
chronologique, du Vlle au XIXe sigcle. Ces oeuvres, dont un grand nombre seront
offertes au regard des visiteurs pour la premiere fois, ont également fait |'objet d'un
extraordinaire chantier de restauration.

Au long des huit sigcles de son histoire, e palais du Louvre & toujours su capter, a
chaque époque, ce qui se faisait de mieux et de plus novateur dans le domaine de
I'architecture. Installé dans |'écrin de la Cour Visconti restaurée, au coeur méme du
musée, |e nouveau département des Arts de I'lslam sera un miroir de |'extraordinaire
richesse du patrimoine artistigue de [lslam. Il s'inscrira dans la continuité des
collections consacrées & |'Antiquité tardive du bassin oriental de la Méditerranée,
provenant de I'Egypte romaine et copte, de Syrie, de Phénicie et de Palestine (projet
«L'Orient méditerranéen dans |'Empire romain»).

la création et l'intégration de ces nouveaux espaces a constitué un véritable défi
architectural dans un lieu si chargé d'histoire. Pour répondre & ce défi, les architectes
Rudy Ricciotti et Mario Bellini ont su trouver un subtil et élégant équilibre entre le
néoclassicisme de la cour du XVIle sizcle et I'évocation des Arts de ['slam a travers une
verriere ondulante, laissant passer discrétement la lumigre du jour dans les espaces
d'exposition.

Cet ensemble, remarquablement innovant, alliant le verre et le métal, prolonge |'aplomb
des fagades existantes de la cour Visconti pour créer deux niveaux souterrain (un
niveau technique et un niveau o se déploieront les espaces muséographiques).

M la fois architectural, culturel et artistique, ce grand chantier revét aussi une autre
dimension au coeur des missions du musée du Louvre; une dimension universelle, qui
transcende les frontizres et fait dialoguer entre elles des cultures et des civilisations
différentes. Aujourd'hui le Louvre est un musée ouvert sur le monde et a la demande de
nombreuses institutions dans le monde, il est aujourdhui présent sur tous les
continents par des expositions, des chantiers de fouilles, des expertises scientifiques et
muséographiques. A une époque od les dialogues et échanges entre les civilisations et
les cultures revétent un caractére fondamental, le nouveau département des Arts de
[lslam sera un espace et un lieu & la fois témoin et carrefour d'une compréhension
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mutuelle; une passerelle entre Orient et Occident qui parleront de leurs différences
mais aussi et surtout de leurhistoire commune, de leurs interpénétrations mutuelles
tout au long des siecles.

Le choix méme du nom attribué & ces nouveaux espaces -département des Arts de
[lslam- s'inscrit dans une démarche que le Louvre veut assumer. Il s'agit en effet de
présenter la face lumineuse d'une civilisation qui engloba en son sein une humanité
infiniment variée et riche, a travers une approche large et inclusive qui présente des
mondes trés divers (andalou, mamelouk, ottoman, persan..). e visiteur sera ainsi
convié, non seulement au parcours des oeuvres, mais aussi @ un véritable voyage
sensible au coeur de la civilisation islamique. Dans cette perspective, ces nouveaux
espaces comprendront un important dispositif de meédiation qui permettra de
contextualiser les oeuvres, décrypter leurs formes, se repérer dans ['Histoire ou
encore de recugillir I'avis de spécialistes.

La construction des nouveaux espaces dédiés aux arts de I'Islam a été rendue possible
par le soutien et par les mécénats exceptionnels de généreux donateurs. Des |'annonce
du lancement du projet, Son Altesse Royale le Prince Alwaleed Bin Talal Bin Abdulaziz
Alsaud, présent lors de |a pose de |a premigre pierre en juillet 2008, fut notre premier
mécene. Des contributeurs d'Ftat se sont ensuite généreusement associés & ce grand
projet:

Sa Majesté le roi du Maroc Mohammed VI, Son Altesse Cheikh Sabah Al-Ahmad Al-Jaber
Al-Sabah, Emir du Koweit, au nom de I'Ftat du Koweit, Sa Majesté le Sultan Qabous Bin
Said Al-Said et le peuple omanais et la Republique d'Azerbaidjan.

De grandes entreprises frangaises, la Fondation Total et Lafarge, ont souhaité soutenir
financigrement la construction de ces nouvelles salles. D'autres donations individuelles
ou dentreprise ont contribué également au financement du projet: Bouygues
Construction, Marazzi Group, la Fondation Orange, Frédéric Jousset, la Samuel H. Kress
Foundation et Olivier Chalier Conseil.

Par un effort financier exceptionnel, [tat frangais et le musée du Louvre ont également
contribué & la réalisation de ce projet a hauteur de 30% des codts globaux du futur
departement des Arts de I'lslam et des salles de I'Orient méditerranéen dans |'Empire
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romain. Aujourd hui, pour en compléter définitivement le financement, il demeure encore

un besain de 10 ME.

Le mois de janvier 2012 voit I'achevement de I'écrin architectural et, notamment, de la
pose de son exceptionnelle verrigre. A l'été 2012, lorsque l'installation des collections
sera terminée, ['ouverture des nouvelles salles du département des Arts de ['lslam sera

le couronnement de prés de quatre ans et demi de travaux.

Felix Jose Hernandez.
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LAS BIBLIOTECAS PENITENCIARIAS EN ES

(uerida Ofelia:

PANA

El Observatorio de la Lectura y el Libro han publicado el
informe /as Bibliotecas de Instituciones Penitenciarias en
£spaiia, que nace de un convenio firmado entre la Direccitn
General del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de
Cultura y la Secretaria General de Instituciones
Penitenciarias del Ministerio del Interior.

Este nuevo informe permite acercarnos a la realidad de las bibliotecas de los centros
penitenciarios, y presenta los resultados de un cuestionario en el que han participado
los B8 establecimientos penitenciarios que dependen de la Secretaria General de
Instituciones Penitenciarias. A partir del analisis de la informacion obtenida en este
cuestionario, elaborado por el Observatorio, se proporcionan datos estadisticos sobre
equipamientos, recursos y servicios de dichos centros.

En el documento se presta especial atencion a la relacion de las bibliotecas con |a
educacion y al importante papel que las bibliotecas ejercen en la reinsercion y
rehabilitacion de la poblacian reclusa.

Y de los resultados obtenidos se pueden extraer conclusiones que permitan planificar y
mejorar las futuras actuaciones que se puedan acometer en este dmbito.

Un hecho relevante son las limitaciones con las que se encuentran las bibliotecas de
prisiones, que se enfrentan a importantes retos como son la falta de presupuesto
propio para su gestion y mantenimiento, la dotacion irreqular de fondos, y la necesidad
de contar con personal especializado a cargo de ellas. El informe pone de manifiesto la
necesidad de establecer una red de bibliotecas de prisiones y de elaborar unas normas
comunes para la prestacion de los servicios bibliotecarios.
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Algunos de los aspectos estudiados se refieren a las instalaciones y el estudio concluye
que practicamente la mitad de las bibliotecas disponen de sala de lectura.

En cuanto a los fondos, éstos se obtienen de manera predominante mediante
donaciones, lo que no permite una seleccidn de titulos o materias acorde a los intereses
y gustos de los internos.

Lo mas demandado son las obras de literatura, sequidas de las obras de informacidn
legal.

En el apartado de recursos humanos, ninguna de las bibliotecas cuenta con personal
bibliotecario cualificado. Y por lo que respecta a los servicios bibliotecarios, el
préstamo en celda es el més utilizado con un porcentaje del 96%. y se realizan
actividades de animacian a la lectura en el 70% de las bibliotecas.

A través del convenio firmado también se quiere incentivar el desarrollo del Plan de
Fomento de la Lectura entre los internos de los establecimientos penitenciarios, a
través de la organizacion de cursos técnicos de animacidn a la lectura dirigidos a los
responsables de las bibliotecas de prisiones, el envio de lotes de libros, o la presencia
de autores en los centros penitenciarios.

Y asi van las cosas por estos lares el Viejo Mundo.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez
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LE LIDO DES CHAMPS- ELYSEES DE PARIS

Il'y a trés longtemps, on appelait aussi cabaret un plat & compartiments réservé aux
salades. Sa disposition permettait de juxtaposer les couleurs et les saveurs.
Merveilleuse trouvaille qui définit
finalement ~ fort  bien  cet
etablissement hors du commun
qu'est le Lido. Encore que celui-ci
soit également un parfait résume
de ce que fut le cabaret au fil du
temps. Dés le XVe sigcle, les pogtes
et les artistes s'y retrouvaient
pour boire et discuter. Mais ce
n'est qu'au XIXeme qu'il devient populaire. On y mange, on y boit, on y chante d'autant
plus que la chanson est souvent le seul moyen pour le peuple de commenter ['actualité,
'ecrit, journaux ou livres, étant réservé & ceux, bourgeois et aristocrates, qui ont de
instruction.

Un commergant en vin, Rodolphe Salis, crée, en |1881, le premier cabaret tel que nous
I'entendons. Son «Chat noir», situé dans la capitale, & Montmartre, connait aussitat un
immense succes. Comme le Lido avjourd'hui, il accueille inconnus et célébrités tels
Maupassant ou Debussy. Au point que le modele, mélange de plaisir et d'expression
culturelle, se répand dans I'Europe entiere.

C'est dans un établissement de ce type. «le Voltaire», rendez-vous d'artistes. que se
forme, en Suisse, sous la premiere guerre mondiale, le mouvement dadaiste.
L'Amérique, elle, devra attendre (918, la prohibition aidant, pour connaitre des
gtablissements du méme genre. Pour une fois I'Europe est en avance sur [Amérigue!
Privilzge qu'aujourd'hui encore, elle conserve grace au Lido.
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Finalement |'opération Paris Plage a commencé au Lido en... 1928. On le doit a Edouard
Chaux dont l'histoire n'a guere retenu le nom. Pourtant cet homme a eu l'idée de
construire une piscine souterraine dans un immeuble trés chic des Champs- Elysées et
de la baptiser Lido en souvenir de la plage de Venise. L'endroit devint vite & la mode. L&
alors, parmi les marbres et sous les ors, sur le coup de minuit, les smokings, les habits
et les robes longues se retrouvent et regardent quelques naiades se baigner dans de
I'eau couleur de la mer. Des canaux, ob flottent des gondoles, serpentent entre les
tables. On y écoute du jazz, on y prend un verre, on n'y dine pas, on s'isole dans des
cabines boudoirs. Paris se presse. Mais Paris se lasse. || déserte. Et cette greve-la fait

faillite en 1933.

Trois ans plus tard, Léon Volterra, propriétaire de plusieurs théatres et d'une écurie de
courses renommee, s'y intéresse. |l se moque de la piscine, il la comble et transforme le
tout en une salle de spectacle immense et vite célebre par les multiples colonnes qui
soutiennent tout I'immeuble. A nouveau Paris vient en foule. La France et le monde
suivent le mouvement. C'est un triomphe. Mais |a guerre vint...

Celle-ci enfin finie, le Lido retrouve sa vie ordinaire, c'est-a-dire brillante, sous
impulsion des fréres Clerico qui l'ont racheté & Léon Volterra en 1946. Une fois encore,
le Lido est transformé: il est luxueusement décoré et plein d'idées nouvelles. Chaque
revue est d'autant plus un succes que les attractions sont de grande qualité. Surtout ils
créent la formule du diner spectacle qui sera copiée dans le monde entier. En 1947, le
cabaret accueille méme Laurel et Hardy pour la seule fois od les comiques américains
se produisirent en France. Peu a peu, la renommée du Lido devient mondiale. Au point
qu'en 1958, une réplique de sa revue fut montée a Las Vegas. Le contrat était prévu pour
six mois. || fut prolongé pendant.. trente-deux ans.

C'est en 1977 que le nouveau Lido vit le jour. |l déménagea du 78 Champs Elysées au 1l6
bis. Il était plus grand, plus beau, plus luxueux mais 'esprit resta identique. De méme
que les surprises qui ont toujours marqué l'histoire de cet établissement. Ainsi
aujourd'hui sa scene est juste derrigre I'écran du cinéma Normandie. Et si quelqu'un
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pouvait passer d'un coté du mur & l'autre, d'un seul mouvement il verrait les beautés
des Bluebells et suivrait les aventures de Mickey.

Emerveille par la beauté et les yeux bleus du bébé, le médecin se pencha sur le bébe:
«Bluebell» (Jacinthe sauvage) murmura-t-il. Le surnom resta @ Margareth Kelly, une
Irlandaise. une enfant abandonnée. Plus tard, danseuse, elle s'en souviendra et décidera
d'en faire son nom d'artiste. Ainsi nait «Miss Bluebell». Sa troupe. dont chaque
danseuse doit mesurer au moins 1,70 metre, est rapidement connue. Mais elle ne
conquiert la célébrité que lorsqu'elle integre, en 1348, le Lido. C'est une sacrée équipe
qu'elle découvre alors. Ceux qui tiennent la barre sont les fréres Clerico, Joseph et
Louis. Ils sont devenus les maitres du Lido un peu par hasard. Un jour de 1946,
entrepreneurs en batiment, ils achetent, avec deux amis, un immeuble au 78 des
Champs - Elysées. Les autres jettent leur dévolu sur les magasins et les bureaux. Eux
prennent e Lido. Une aventure extraordinaire commence.

Tres vite, les Clerico, aussitdt passionnés par leur nouveau métier, entrent en contact
avec Pierre-Louis Guérin. C'est un homme de spectacle, impresario et propriétaire
d'une boite de nuit dans le quartier. Il est ambitieux, ne rechigne jamais & la dépense et
adore mettre en pratique les propositions qu'on lui soumet Un an plus tard, Reng
Fraday les rejoint.

Lui a cent idées a la minute. || parcourt le monde pour découvrir des attractions
exceptionnelles. Au fil des annges, il invente |a piste de glace, la piscine et les effets
d'eau, les hélicopteres qui volent dans |a salle, autant d'initiatives encore jamais vues.
(u'on lui jure l'impossibilité de réaliser ses projets, et il s'obstine, il arqumente, il
convainc. On lui céde. Chagque fois, c'est un triomphe. Au fond, ce «Club des Cing» fut,
pendant quelques trente années, celui des «mousquetaires du réve», dominant le
spectacle parisien et étonnant [e monde.

C'était un week-end d'Ascension. Soudain Paris perdit ses eaux. Dans le quartier des

Champs-Elysées, une canalisation venait de lacher. Le sous-sol du Lido était envahi.

Pres de deux metres d'eau noyait les installations électriques. On ne pouvait pas jouer,
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meme si prés de deux mille personnes avaient réservé leur place. La représentation fut
annulée et les pompiers ne finirent d'évacuer |'eau que le lendemain vers midi. Alors on
vit les techniciens du cabaret se précipiter dans les quincailleries et acheter des seche-
cheveux par dizaines. Toute I'aprés-midi ils sécherent les cébles, les fils, les armoires
électriques. Le soir, le Lido joua.

Plus personne ne se souvient de |'année ol cet événement extraordinaire eut lieu. Car
jamais, & part ce jour-la, le cabaret ne s'est arrété. En mai B8 on hésita quelques
heures mais & I'heure dite, les portes étaient ouvertes. Pour les quatre cents employés,
toute interruption inopinée serait un drame. Qu'ils y travaillent chague jour ou qu'ils n'y
participent qu'épisodiquement, & |'occasion d'une nouvelle revue, les quelques dizaines
de corps de métier (les artistes, les machinistes, les électriciens, les décorateurs, les
costumiers, les plumassiers, les ingénieurs du son...) ont le sentiment d'appartenir a
une famille solidaire et la certitude de présenter un spectacle unique au monde. Celui-ci
n'est pas que |e fait des girls et des boys. une compagnie de 42 Bluebells et de 16
danseurs dirigés par Pierre Rambert Chacun, & son niveau, y participe, entend assurer
la renommeée de I'établissement et se veut inventif.

Ainsi. un jour de 1933, le photographe du Lido, Jacques Sabrou, eut l'idée d'imprimer sur
une boite d'allumettes la photographie de chaque client qui le souhaitait. Le procéde est
exclusif et le succes énorme. Depuis son fils, Richard, propose toujours la trouvaille de
son pere. |l en vend pres de 100.000 par an.

Joseph Clerico était agacé. Lui qui, comme son frére, passait ses jours et ses nuits dans
son cabaret, lui qui. chaque soir, assistait au spectacle 3 la méme table située a la
sortie des cuisines, oui lui était désespéré: certains spectateurs voyaient mal, leur
regard étant au niveau de la scene. C'gtait indigne de son cher Lido. Soudain, il eut une
idée : puisqu'il était impossible de surélever la scene, il suffisait de baisser |e public | On
ergota mais il n'était pas question de discuter une suggestion du patron. C'est ainsi que
le spectacle du Lido, désormais installé au |16 bis Champs-Elysées, fut parfaitement
visible par tous. Cette fois le cabaret était vraiment la plus belle salle de spectacle du
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monde. Aujourd'hui encore, quelques établissements de Las Vegas seulement peuvent
rivaliser avec elle par le nombre de spectateurs.

Depuis sa construction, elle n'a guére changé. chaque année apportant simplement son
Iot d'améliorations sans modifier l'essentiel. Seules ses couleurs ont été modifiges :
turquoise et marron a |'origine, elles sont, depuis des années, rouge et gris. A l'occasion
de la nouvelle revue, le couloir a toutefois été transforme, décoré désormais par Olivier
Gagnere, le créateur du Café Marly & Paris. Le logo du Lido |ui aussi a fait peau neuve :
plus élégant, plus moderne, passant du bleu et or au noir et jaune, il est l'oeuvre d'un
jeune graphiste, Timothée Miltat.

De tous temps, le Lido a su inventer et mettre les nouvelles technologies au service de
ses ambitions artistiques. Une partie de la salle qui descend -de 80 centimetres pour
que |a scéne soit visible par tous |es spectateurs, une piscine - contenant quatre-vingts
tonnes d'eau-, une patinoire, des jeux d'eau -utilisant jusqu'a 60.000 litres a chagque
représentation- sont autant d'innovations créées au Lido et reprises seulement par
quelques salles de spectacles du monde entier.

A l'occasion de la nouvelle revue, des améliorations ont été apportées. |e plaisic des
spectateurs devant étre le plus complet possible. Ainsi l'éclairage - plus de 17.000
ampoules! - a ét¢ revu afin d'obtenir davantage de luminosité avec moins de
projecteurs. Ainsi encore, le son est désormais totalement en numérique, ce qui apporte
une qualité particulizre et permet des effets sonores inédits. Car au Lido, fidele & la
tradition du cabaret, la musique est essentielle. Tout est basé sur elle. Au point que,
quand elle s'arréte, la lumigre s'interrompt également. Mais si I'automatisation regne -
deux personnes suffisent & contrdler techniquement tout le spectacle, pour ce qui est
de la lumigre et du son -, la musique se refuse & étre synthétique : pour la nouvelle
revue, elle a été composée spécialement par Jean- Claude Petit, enregistrée par un
orchestre symphonique, et est soutenue live par l'orchestre du Lido. Ce choix donne
encore plus d'ampleur au spectacle. Quant a la formation du Lido, toujours conduite par
Gilbert Viatge. mais & laguelle - autre nouveauté - s'est jointe une chanteuse, elle est
bien sir toujours présente au cours du diner.
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(n appelle ga «le porte-avions». Personne ne sait qui a lancé 'expression, ni pourquai,
mais chacun |'utilise. Le terme désigne le procédé qui permet & la scene, a la piscine, 3
la piste de patinage et aux différents décors de monter et de descendre puis de se
ranger automatiquement dans des tiroirs géants de la méme manigre qu'on dispose les
appareils dans un porte-avions. Tel est l'un des secrets des coulisses du Lido qui en
recele bien d'autres. Car le cabaret comme tout théatre, a d'abord un probléme de
place en depit de son immensité: 7.000 metres carrés, une hauteur de six étages de la
scene au plafond. Alors, on a multiplié les astuces pour que |e spectacle se déroule sans
heurts et que les multiples changements de décors - un toutes les quatre minutes - et
de costumes n'entrainent pas la plus petite erreur. Chaque soir, chacun est & son poste.
Y compris les 30 techniciens, et la vigie qui dans un minuscule poste surplombant la
salle surveille tout, préte & intervenir au moindre incident. (ue la technologie se révele
défaillante, et de la musique est aussitdt envoyée. Pratique qui, dans le jargon lidoesque,
se nomme «un Versailles», terme |3 encore dont nul ne connait ['origine.

Visiter ces coulisses est comme découvrir un village. On y trouve, entre autres, un salon
de coiffure, une infirmerie et méme une salle de gymnastique. Seul endroit qui n'existe
pas dans une bourgade: les loges des girls. Chacune y entasse ce qu'elle veut. Parfais,
dans ce capharnaiim o se mélangent produits de beauté, tubes de maquillage, bouteille
d'eau et photos de petit ami, trane un gros nounours. Les Bluebell Girls ont gardé une
ame d'enfant..

Si les hommes politiques avaient quelque jugeote, ils sauraient que le Lido constitue un
excellent barometre pour mesurer 'évolution du monde. Rien que la structure de son
public traduit les changements. Ainsi sur les quelques a00.000 spectateurs annuels, si
0a% environ sont Frangais et 20% Européens, 10% viennent d'Amérique, surtout du sud
de ce continent, et un pourcentage identique provient d'Asie. Le solde (%) émane du
reste de la plangte. Le plaisir du public a évidemment un prix. Il est élevé: chaque revue
codte environ neuf millions d'euros et n'est amortie qu'au bout de quatre ans.

la renommeée du Lido est telle que le cabaret doit organiser, pour répondre & la
demande, des soirées spéciales. Depuis sa création, sans compter les premigres
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prestigieuses, il a ainsi accueilli des défiles de mode, des galas de charité, et les shows
des chanteurs les plus célebres comme Franck Sinatra ou Elton John. Et lorsqu'en 1398,
les Frangais furent champions du monde de football, ils réclamerent le Lido pour féter
|eur victoire.

Mais la plus sympathique de ces manifestations particuligres est celle qui, au mois de
Noél, est réservée aux enfants. La encore, comme le Lido est une famille, l'idée est
venue du personnel. A force de parler de son travail a sa famille, il a décidé d'organiser
un petit spectacle pour ses petits. Avec une seule regle: ['utilisation des véritables
costumes et décors. La représentation a eu un tel succes qu'il a été décidé de l'ouvrir &
tous. Depuis 1996, 30 000 enfants ont été, chaque année, les hates du Lido. C'est le seul
moment ol les yeux des parents ressemblent & ceux des bambins: les uns et les autres
regardent émerveillés.

|| faut emprunter des passerelles, monter quelques escaliers plutdt raides, se perdre
dans des dedales avant d'y arriver. L3, dans une petite pigce, vous découvrez la caverne
des merveilles: des paillettes, des plumes, des strass, des dentelles, des satins, des
bottines, des cuirs, des bijoux, des centaines de perles et de boutons. Douze
couturigres, dirigées par Denise Guitton, veillent sur ces trésors. Ce sont les
ravaudeuses du Lido. Leur mission est de tenir les costumes en parfait état Leur tache
est délicate et essentielle puisqu'a raison de deux spectacles par jour et de cing ans
pour une revue, les risques d'incident sont nombreux. D'autant plus que chaque danseur
et danseuse change de costume entre vingt et trente fois par représentation. Et que
certains changements doivent étre réalisés en moins d'une minute: les vingt-quatre
habilleuses n'ont guére le temps de souffler.

Alors quotidiennement Denise et ses compagnes piquent et cousent Elles ont un
impératif: les costumes doivent étre aussi élégants et étincelants au dernier jour qu'au
premier. Car ils participent, comme |e reste, au réve d'une soirée au Lido. Encore que le
réve soit déja dans les coulisses. Les costumes sont si nombreux - plus de six cents! -
! 7 A S 1 . . .
qu'on les rencontre dans tout le théatre. Dés qu'un endroit est libre, on y installe une
robe, un déshabillé, un fourreau. Plus loin, des centaines de chaussures et des dizaines
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de perruques montent aussi la garde. Ces parures, alignées comme a la parade,
taraudent |'imagination et réweillent la mémoire. Elles jouent le rile de la petite
madeleine pour Marcel Proust Tout & coup revient, intact, le souvenir des émotions et |e
bonheur du spectacle.

Ce soir-la, l'eléphant sortit comme d'habitude du Lido par la rue Lord Byron. Blase, Il
jeta un coup d'eil. Le camion qui le ramenait habituellement n'gtait pas 1a. En panne, il
avait été remplacé par un autre. L'éléphant est un animal casanier: il a ses manies et
celui-ci, fort logiquement, refusa de monter dans le véhicule inconnu. Pour manifester
son dépit, il s'assit méme sur une voiture. De sa fenétre, un homme vit la scene. Il
appela aussitdt la police. Au commissariat, on ne se précipita pas, on lui dit gentiment:
«Un eléphant sur une voiture en plein Paris? Mais oui, bien sar...»

Le Lido a toujours employé des animaux. lls font partie de toute revue. Un montecharge
leur est réservé et arrive quasi directement sur la scéne. Toutes les bétes de la
création ou presque ont cotoyé les Bluebells: niseaux, chimpanzés, lamas, dromadaires,
panthéres noires, otaries, ours ont participé aux spectacles. Certains sont devenus
célebres. Tels ces chevaux courant sur un home-trainer pour illustrer un tournoi
moyendgeux. Ou comme les chiens de 'Américain Johnny Martin qui, flemmards de chez
flemmard, se refusaient d'exécuter les numéros que leur maitre devait alors accomplir.

Tout est mis en oeuvre pour favoriser le confort de ces hates particuliers. Un
souterrain a été construit [orsqu'une revue présenta dix-huit chevaux en compagnie des
Bluebell. Et une piscine spéciale dut étre édifiée pour les phoques afin qu'ils puissent
attendre avant leur entrée en scéne. Tous ces animaux ont souvent des réactions...
humaines. Certains soirs, des colombes oublient leur numéro et se logent sur la jolie
gpaule d'une ravissante. On a connu des perchoirs plus désagréables.

Ce petit bruit est connu dans le monde entier. || est sec, joyeux, il retentit comme un
pétard. Un bouchon de champagne qui saute et c'est une féte qui s'annonce. Au Lido, ce
bruit-la résonne huit cents fois par soir. Soit 232.000 bouteilles par an, ce qui en fait le
premier établissement mondial consommateur de champagne! Servies par la centaine
d'hommes en noir -les maitres d'hatel, les chefs de rang, et les commis, dont les tenues
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ont été créées par Franck Boclet pour Francesco Smalto- au service de quelques neuf
cents dineurs. Dans les cuisines, immense caverne d'od deux rampes en pente douce
partent vers la salle, d'autres hommes en blanc, mais en toque, officient. C'est |a
brigade des trente-cing cuisiniers et patissiers qui travaillent sous les ordres du chef
Philippe Lacroix. Philippe Lacroix veille au goot et a |a qualité des produits dont il vérifie
scrupuleusement ['origine. |l entend que le poulet soit de Bresse et que le saumon ait
garde la fraicheur de ses eaux d'origine. Il tient également & ce que les menus varient
en fonction des saisons. Et il met un point d'honneur @ ce que le menu spécial du 3
décembre ne soit jamais, d'une année a |'autre, ni tout & fait le méme, ni tout a fait un
autre.

Felix José Hernandez.
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L'ORIENT MEDITERRANEEN ET L'EMPIRE ROMAIN AU LOUVRE

Victor Manuel Musée du Louvre.

|'histoire des collections du musée du Louvre consacrées au Proche-Orient et & ['Egypte
aux épogues romaine et byzantine a entraing une dispersion des objets dans trois
départements: le département des Antiquités orientales, le département des Antiquités
ggyptiennes et e département des Antiquités grecques, étrusques et romaines. La
répartition des objets entre ces départements s'était effectuée sur des critéres
stylistigues; les plus hellénisants, en particulier la grande statuaire, étaient destinés au
département des Antiquités grecques étrusques et romaines, ceux fortement marqués
par les particularités et les styles locaux aux deux autres départements.

Dans chacun des deux départements couvrant de vastes territoires, Antiquités
orientales et Antiquités grecques, étrusques et romaines, les collections étaient
présentées a l'intérieur de parcours géographiques ou thématiques qui conduisaient &
séparer des oeuvres appartenant pourtant @ un méme ensemble culturel et artistique.
le département des Antiquités égyptiennes, quant a lui, avait longtemps présenté un
choix d'oeuvres d'époques romaine et copte & la fin de son parcours chronologique;
puis, au gré des changements muséographiques. les collections coptes furent soit
situées dans d'autres lieux du Louvre soit prises en étau entre les salles pharaoniques.
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l'idée de réunir les collections romaines et byzantines du Proche Orient et de 'Egypte
remonte aux années 80, lorsque fut envisagée la rénovation des salles du musée du
Louvre. Une partie du projet fut mise en oeuvre dans les galeries situées autour de la
cour Visconti. C'est ainsi qu'en 1997, furent inaugurées la galerie funéraire de I'Egypte
romaine et les salles consacrées aux antiquités coptes. La suite de |'opération s'avere
tout & fait nouvelle. En effet, pour la premigre fois au musée du Louvre, des salles
permanentes regroupent, dans un méme espace, des collections conservées dans les
trois départements antiques. Provenant d'aires géographiques qui participerent a la
méme culture - Turquie, Syrie. Liban, Palestine, Israél, Egypte - leur réunion permet de
les replacer dans leur contexte et ainsi de leur rendre leur identité. S'y ajoute une
petite salle présentant des oeuvres de la Nubie préchrétienne et chrétienne ob sont
entre autres exposées des peintures et des sculptures provenant de |a cathédrale de
Faras, déposées au département des antiquités egyptiennes par le musée national de
Varsovie.

Cette périnde est caractérisée par I'emergence d'une civilisation fondée sur |e double
héritage de la Gréce et de Rome. Par ses conquétes, Alexandre avait laissé de vastes
territoires s'imprégner de culture hellénique en assimilant tout ou parties de ses
composants. A partir du ler siecle apras J.-C.. [unité politique du bassin méditerrangen,
sous la forme des empires romain puis byzantin, permit la propagation de formes
d'organisation communes, marquées en Orient par 'usage de la langue et des modes de
vie grecs. Ainsi, c'est & |'époque impériale que se situe |'apogée de la cité grecque :
considérée alors comme |e cadre de vie naturel de 'homme civilisé, la vraie patrie de
chacun. la promotion d'une communauté indigene au rang de cité marquait son
intégration dans le monde civilisé, celui de la culture gréco-romaine dominante.

le debut de la christianisation se situe durant |'époque romaine, dés |e lle sigcle apres
J.-C. en Syrie/Palestine et en Egypte. Elle s'achave dans |e courant du Ve sigcle mais ne
marque aucune rupture avec la période antérieure. La Nubie, voisine de ['Egypte,
fortement influencées par 'Egypte pharaonique et ['hellénisme, avait développé des
cultures locales spécifiques qui, en se christianisant, prennent des formes originales et
souvent surprenantes.
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C'est ainsi que le phénomene de |'acculturation apparait clairement a travers les
peuvres, ol les éléments purement helléniques se marient avec les traditions locales.
Ce processus d'assimilation et d'adaptation des populations a la culture gréco-romaine
est entre autres remarquable sur les portraits peints, témoins de |'adaptation des rites
funéraires égyptiens & la tradition du portrait romain. De la méme maniere, les
représentation d'empereurs romains coiffes du  zEmés, coiffure  typiquement
ggyptienne, et des hauts fonctionnaires incarnent l'omniprésence du pouvoir de Rome
puis de Byzance, nouvelle Rome aprés la désagrégation de 'Empire romain d'Occident
sous les coups des barbares.

le parcours proposé est a la fois géographique, thématique et chronologique. Une
premigre séquence est consacrée  la période qui court du ler siecle avant J.-C. & la fin
du Ve siecle apres J.-C. c'est-a-dire de I'annexion de I'Egypte par Octave apres la
bataille d'Actium en 30 avant J.-C. au partage de I'Empire romain en 395 aprés J.-C.
entre |'Orient et |'Dccident.

Le visiteur accede & la galerie consacrée a l'art funéraire dans |'Eqypte romaine qui
donne un éclairage sur les croyances religieuses et les adaptations artistiques & une
population mixte rassemblant des Egyptiens, des Grecs et des Romains hellénisés. En
partant de la surface de la nécropole marquée par les steles, on accede aux objets
retrouvés dans les tombes, riches par leur signification ou leur qualité artistique. A
travers les sarcophages, e mobilier funéraire, les linceuls et bandelettes, les masques
en stuc et les portraits peints, ils expriment les croyances et les pratiques funéraires
marquées par le poids de |a tradition pharaonique.

La juxtaposition des deux aires géographiques - Eqypte et Proche-Orient - permet de
visualiser et de comprendre les différences de conception et de mentalités dans ce
domaine. La grande diversité de peuples occupant des zones géographiques vastes et
variées donne lieu & I'expression de traditions séculaires malgré la prédominance du
modele grec de la cité. La galerie présente des témoignages de |'art funéraire dans le
Proche-Orient romain: statues, sarcophages, stéles, ossuaires, et propose une
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évocation des monuments funéraires par lintermédiaire du Tombeau des Rois &
Jerusalem, dont le musée conserve des objets et des moulages de la fagade sculptée.

la vie religieuse est abordée d'emblée avec la présentation des cultes locaux :
Mithraeum de Sidon, Jupiter Heliopolitain et autres divinités. Les particularités et les
traditions locales subsistent mais ['hellenisme ambiant favorise lintégration des
divinités au panthéon grec, qui sont alors vénérées sous leur forme grecque. Cas unique
dans le paysage religieux syrien, la religion hébraique prénant le monothéisme, est
représentée entre autres par la jarre de Qumran (site de la Mer Morte). qui contenait
des manuscrits sacrés.

On poursuit |a visite au niveau inférieur o est présentée la suite des collections sur la
vie religieuse dans le Proche-Orient ainsi que la vie religieuse en Egypte: pratiques et
matériels de culte; images des divinités locales, grecques et hellénisées.

Au niveau encore inférieur est présentée la mosaique de Kabr Hiram, chef d'oeuvre de
la Syrie byzantine provenant de I'eglise Saint-Christophe (Vle sigcle). Elle est visible de
la mezzanine afin d'en admirer |'ensemble. Tout autour, des mosaiques d'époque
romaine et byzantine illustrent les décors des maisons et des églises byzantines dans le
Proche-Orient. Des tapisseries coptes contemporaines |eur font écho, présentant des
motifs tout & fait semblables.

On peut aussi préférer monter pour accéder a |'espace consacré aux élites et &
I'administration romaine. La coupe de Césarée (Ve siecle), ornée de la scene de
fondation de la ville occupe la vitrine centrale autour de laguelle sont rassemblés des
portraits sculptés d'empereurs et de hauts personnages, des monuments inscrits ainsi
que les objets classés par themes ou par matériaux évoquant la vie publique et la vie
quotidienne. Les deux salles suivantes sont plus spécifiquement consacrées aux textiles
d'ameublement, & la mode vestimentaires et aux parures.

La deuxime séquence, qui termine le parcours, est consacrée aux collections coptes,
réparties sur deux espaces. L'Egypte, entizrement christianisée en 4al, le demeurera
jusqu'a l'arrivée des Arabes au milieu du Vlle sigcle. Majoritaires jusqu'au IXe sigcle, les
Coptes restent encore actuellement la population chrétienne laplus nombreuse dans un
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pays dominé par lislam. la galerie donne une vision & la fois chronologique et
thematique de la civilisation et de |'art qui se développent dans la vallée du Nil durant
cette périnde (Ve - XIXe sigcles). La «salle de Baouit» attenante tire son nom de la
reconstitution en béton d'une église du site monastique, parée de sculptures en pierre
et en bois. Des éléments architecturaux, des peintures murales et des steles
completent cette présentation. Des textiles, vétements et pieces d'ameublement,
permettent d'illustrer la destination des fragments de tapisserie exposés dans la

galerie.

Felix José Hernandez.
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LA RUMBA DE MARTY

I\L'il:tl;y e s (uerida Ofelia: |

T N Muy pocas veces un escritor fordneo ha logrado
penetrar |a idiosincrasia cubana y su sincretismo
cultural y religioso, para ofrecernos una bella novela
que te engancha. Jean-Luc Marty, redactor en jefe de la
célebre revista Geo y autor de “la Dépression des
Acores”, nos lleva de la mano por |as calles y barrios de
Santiago de Cuba y de los habaneros Santos Suarez y
Regla, junto a Enrique a la bisqueda de la verdad.

Desde que abandond Cuba a la edad de diez afios,
Enrique no habia tenido contacto con su tierra natal, pero decide volver a ella a causa
de la misteriosa muerte de su padre.

El calor y la sensualidad de las mujeres santiagueras del barrio de Los Hoyos, donde
suenan los Toques de Santos, a Io que se agregan los: celos, intrigas, engaios,
traiciones, rumbas y guaguancds de la Trocha, que se mezclan en un mestizaje fecundo,
muestran ese Santiago popular que el autor nos narra magistralmente.

Las escenas de amor entre Cham y el brutal Orestes son tarridas. La explicacion que e
da sumadre a Enrique de por qué no debia hacer el amor con una negra es alucinante.

Toda una paleta de personajes van apareciendo a largo de la novela: Zen, Sixto,
Mercedes, Tori Oyuqui (el japonés) Teresa, etc. El pacto secreto entre Mercedes y
Teresa; la puialada en el seno que da Octavio a su mujer, porque ésta preferia
alimentar a su bebé con el seno en lugar del biberdn; el personaje del negro Bardn, cuyo
hermano fue fusilado por tratar de desviar la lanchita de Regla hacia la Florida en busca
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de Libertad, nos demuestran el profundo conocimiento de Marty de la realidad cubana y
de la vida cotidiana del pueblo.

La muerte de Pepe el ex boxeador en el incendio del hangar del cual era sereno, dan un
toque de intriga a lo Hitchcock a la novela. Ese santiaguero mayor que es el gran
escritor Eduardo Manet, parece haber inspirado esta emocionante y profunda novela,
que deleitard al lector cubano y al mismo tiempo haré conocer la otra Cuba (la que los
turistas no ven), a los lectores galos. Se la recomiendo a todos.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, deseandote unas muy Felices Navidades, llenas de:
paz, amor, salud, bienestar y... Libertad.

Felix José Hernandez.
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LE "BONHEUR™ AU LIDO DE PARIS

Au Lido, le “Bonheur” est de la revue! De la
nouvelle revue qui brile les planches du plus
célebre cabaret du monde ob “Bonheur” est a

'affiche!

Le Lido est comme un grand navire ancré sur
les Champs-Elysées oo s'embarquent. chaque
soir, 2.000 spectateurs comblés par le luxe
des costumes, |e rythme du spectacle, la beauté des danseurs, la sophistication des
moyens scéniques... 'excellence d'un souper signé Philippe Lacroix. C'est cing ans de
croisiere immobile: la revue change tous les cing ans. C'est une machinerie invisible et
silencieuse qui, en coulisses, par des jeux de treuils, plateaux, poulies analogues & ceux
des porteavions, permet de changer de tableaux, d'alterner piste de glace et piscine.

Sur le pont: quatre cents membres d'équipage unis, du machiniste a la meneuse, par la
meéme complicité artistique sous la direction de Pierre Rambert, metteur en scéne et
grand amiral.

Aux commandes: une nouvelle génération d'armateurs. Les jeunes Producteurs Carl et
Frank Clerico, héritiers de la tradition qui entérinent la rupture avec le passé pour
coller & leur époque. C'est a dire & la natre. Troisieme millénaire et double impératif,
Créer 'emotion et faire impression en langant, pour la premigre fois au Lido, |e fil rouge
d'une seule intrigue qui lie chaque tableau: Une femme & |a recherche du bonheur.

“Bonheur” a un prix. 3 millions d'euros dont 3 millions pour les costumes. Et maintenant,
place au générique !

Fierre Rambert directeur artistigue du Lido a congu |e spectacle et I'a mis en scene.
Pour lui, le music-hall est le carrefour de tous les arts, d'ou sa recherche au niveau
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décor, musique, et éclairage de gens venus de 'opéra, du théatre et du cinéma. Ce fils
d'enseignants, & 12 ans, réve de danse. A 20 ans, il lache Normal Sup. pour le
Conservatoire National de Musique, apprend la danse avec Boris Kniasseff et Serge
Peretti, ce qui lui vaudra d'entrer plus tard dans |es ballets de Roland Petit puis au Lido
comme danseur principal. Huit ans aprés, il succede a Miss Bluebell & la direction des
ballets et occupe depuis quatre ans la fonction de directeur artistique.

La revue “Bonheur”, Pierre Rambert I'a congue a partir d'une idée maitresse qui tient
lieu de lien aux quatre tableaux. "J'ai imaginé une femme-oiseau arrivant sur son nuage
de plumes d'un rivage o0 le bonheur n'existe pas. Elle va le découvrir & travers quatre
univers : la Femme, Paris, ['Inde et le Cinéma.

Bonheur d'gtre une femme fatale, une séductrice, une romantique, une amoureuse, une
femme fleur... Bonheur de Paris. Ses toits, ses vitrines, ses nuits et ses «révesparty».
Le Bonheur ailleurs, c'est L'Inde et ses légendes. Le Bonheur autrement, la musique et
Le Cinéma, lanterne magique qui |'entraine & la rencontre de Charlie Chaplin, Fellini et
Marylin. Avec Cabaret, la boucle est bouclée : les oiseaux du Bonheur ont retrouvé leurs
couleurs.

Jean-Llaude Petit, compositeur: «Bonheur», c'est 70 musiciens et choristes et 100
heures d'enregistrement. La musique de “Bonheur” rend heureux ! Internationale, elle a
I'accent frangais de ces comédies musicales dont les airs vous trottent en téte
longtemps aprés le rideau retombé. On appelle cela des succes. Legere, petillante,
ebouriffante au final, elle est 'oeuvre du compositeur Jean - Claude Petit qui fit danser
les ballets de Roland Petit, signa les succes de Claude Frangois, orchestra de grands
films comme Cyrano de Bergerac et Manon des Sources en sachant que chague
séquence doit &tre minutge.

A travers les quatre tableaux de |a revue et les sept chansons de la “meneuse”, Jean-

Claude Petit en une heure trente minutes, rythme tout un univers d'émotions: la Femme.

Paris. L'Inde. Le Cinéma. “Je réve en musique. Six mois de travail pour transformer les

images en sons, intégrer le rythme américain a la culture frangaise, échantillonner des
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instruments sur ordinateurs afin de réinventer la musique indienne, revisiter Charles
Aznavour et Michel Legrand, prendre a revers les clichés en associant des airs d'hier
aux tableaux les plus modernes. Créer sans cesse la surprise.”

70 musiciens et choristes et 100 heures de studio, pour enregistrer l'intégralité de la
partition du spectacle, qui pendant les représentations est soutenue live par l'orchestre
du Llido. Un mois de travail chronométré & la seconde prés pour coller aux
chorégraphies des 42 Bluebells et des 16 danseurs et de leurs capitaines. Le systame
numérique e plus performant du monde mobilise 70 enceintes, 25 amplis et 20.000
watts de puissance.

Lharlie Harlie Mangel et Arnaud de Segonzar signent les vingt-trois décors. Trois mois
de travail pour 130 artisans. Ces maitres de l'llusion ont des références: deux cent
cinquante décors brossés pour les théatres: la Comédie Frangaise, Mogador, le Palais
Royal, ou Marigny. «la revue du Lido impose d'gtre ingénieux et de créer
d'gtourdissants changements & vue devant le public qui adore participer au spectacle se
demandant comment ¢a fonctionne ».

Les vingt-trois décors de “Bonheur” impressionnent. La nef d'une cathédrale de lumigre,
un escalier qui se déploie sur plus de cing metres, un jet privé survolant le public pour
atterrir sur scéne, les toits de Paris et leurs chats, I'avenue Montaigne ouvrant ses
vitrines sur un défilé haute couture avant de se transformer en décor industriel de
“réve-party”, un temple hindou aux sculptures vivantes.

Le scénographe doit solliciter I'imagination, donner ['illusion du spectaculaire, jouer du
trompe |'oeil pour magnifier les proportions... La machinerie du Lido, son décor
tournant, ses trois élévateurs qui font tomber du ciel et remonter dans les cintres,
grands escaliers, patinoire ou piscine, les |4 metres de large d'une scene que prolonge
un plateau de 43 m? multiplient les possibilités de décors panoramiques. Mais le
challenge, c'est leur conception technique qui doit permettre e rangement des plus
grands décors dans des lieux exigus avant leur déploiement sous |es projecteurs.
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Au 3° tableau, le temple indien monté sur plateau tournant culmine a 5 metres, se déplie
comme une pyramide mais tient en coulisses dans un espace d'l m 30. Sur scene, effet
magique, effet technique, quatre bras télescopiques transforment quatre statues du
temple en danseuses érotiques bien vivantes. 3 minutes 40 secondes d'émerveillement.

“Bonheur”, c'est vingt-trois décors différents dont les changements s'operent derrigre
le rideau au moment des attractions. Comme rien n'est impossible, la technique suit
lidée. Les chevaux bleus et or, noirs et or crachant de 'eau & 8 metres pour faire jaillic
un arc-en-ciel, Pierre Rambert les a révés, Charlie Mangel les a congus et des ateliers
specialisés les ont faits. Le Lido fait travailler trois ateliers. A Paris, les Ateliers
Marigny, & Lille, Les Ateliers du Nord qui mettent au service du Lido leur trés haute
technicité, et & Orange, Artefact La, pendant trois mois, cent cinquante menuisiers,
tapissiers, sculpteurs, ingénieurs en hydraulique et en électricité... donnent corps a
tous les réves. Impossible n'est pas Lido.

Fabrice Kebour, c'est Monsieur 100.000 watts, concepteur des lumigres. Le faiseur
d'gtincelles et d'effets spéciaux. De I'Dpéra Comique aux Arénes de Vérone, en passant
par le Theatre Marigny, I'homme a maitrisé leur puissance et leurs sortileges. Or,
'agencement haute technologie du Lido, seul cabaret au monde & pouvair rivaliser avec
Las Vegas, dépasse |'imaginable, autorise |'impensable.

Etat des lieux: Un appareil de projection grandes images de 7000 watts. 30 projecteurs
de dernigre génération contrélés par ordinateur. 200 changeurs de couleurs disposant
de 32 couleurs par projecteur. Z lasers de 12 watts alimentant 7 sources laser dont 2
asservis, fabriquées spécialement pour le Lido. 350 projecteurs d'un poids total de 7
tonnes. La console d'éclairage? Une Wholehog 3. la plus performante du monde. Ajoutez
32 kilometres de fibre optique. 600 metres de néon, des dizaines de milliers
d'ampoules...

Projection d'images, effets laser faisant disparaitre les danseuses, ciel étoilé de fibres
optiques, nuée de couleurs en feux d'artifice... la lumigre, froide ou chaude, est objets,
paysages, symboles, sentiments. Pour suggérer le glacé de la solitude, Fabrice Kebour
associe |a salle & |a scéne en actionnant cent cinquante projecteurs automatisés qui
givrent les murs de projections cristallines. Quand retentit 'Hymne & 'Amour, une nef
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de lumiere irradiant de lintérieur créel'éblovissement Contact! Et le plexiglas
spécialement traité pour absorber la couleur devient matiere vivante. L'eau se
transforme en arc-en-ciel.

Deux grands chorégraphes travaillent avec Pierre Rambert: d'origine australienne,
Lrajg Revel Horwood a dansé dans “West Side Story”, "Me and my girl", “La Cage aux
Folles”, “ladies Night" et au Lido. Il a chorégraphie depuis un grand nombre de
spectacles & travers le monde dont “Crazy for You", et “Martin Guerre” et regu I'Evening
Standard Award for Best Musical pour “Spend, Spend, Spend”. Mic 7hompson, a été élu,
4 19 ans. meilleur danseur Latino aux Etats Unis. A Las Vegas. il a participé & des ballets
pour Diana Ross, Jennifer Lopez et Michael Jackson. |l @ commencé sa carrigre de
chorégraphe avec Walt Disney avant de faire danser "Cabaret’, “Footloose”, ou “Sweet
Charity”. “Swinging on a Star" lui vaudra d'gtre nominé pour un NAACP, Best
Choregraphy Award.

le Lido a le plaisir d'accueillir une nouvelle chanteuse et meneuse pour la revue
Bonheur. Hollandaise, blonde aux yeux bleus & la silhouette de mannequin, Zarien Keizer
mene la revue Bonheur au Lido depuis mars 2010. Apres la Dance Academy Lucia Martha
4 Amsterdam, Carien Keizer commence sa carrigre et parcours la Hollande, I'Allemagne
et ['Autriche. Aux comédies musicales Saturday Night Fever, 4Znd Street, Aida, Cats,
Hair et Ich War Noch Niemals In NY, s'ajoute & son expérience de nombreuses émissions
de télévision. Avec son élégance, son charisme et sa voix «happy pop», Carien Keizer
chante en live et emporte avec elle les 70 artistes qui 'accompagnent chague soir sur
|a scene du Lido.

Fierre Marchand a rejoint la revue «Bonheur» en mars 2007, Il présente un
gpoustouflant numéro de Diabolos. D'origine frangaise, Pierre a déja travaille sur
plusieurs scenes internationales avant de s'arréter pour quelques années sur la scene
du Lido.

Housch-Ma-Housch, aprés 'ecole du Cirque de Kiev, se spécialise dans le comigue.
Primé de nombreuses fois dans différents Festival du Cirque, il enchante et amuse les
spectateurs du Lido depuis 2010.
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franck laure, diplomé du Conservatoire d'Art Dramatique présente un incroyable
numeéro de tissus aériens. Un nouveau langage du corps et de 'étoffe d'une étonnante
purete.

Les patineurs, /es/ey Rogers et Franck [evier sont les étoiles de glace dans la grande
tradition du Lido.

Dominigue Formalfs regne au Lido sur les cent vingt tonnes de la piscine, les sept
chevaux qui crachent I'eau & 10 metres, le rideau de pluie qui sépare le public de la
scéne, et permet des projections d'images. A Strasbourg. sous la raison sociale d
‘Aquatique Show International, il est Neptune. Depuis quinze ans, ce spécialiste en
spectacles d'eau - écrans d'eau, geysers, brouillards, orgues aquatiques - fait la pluie
et le beau temps pour Walt Disney, Las Vegas, le Futuroscope de Poitiers. Quinze ans
qu'il oeuvre pour le Lido dont il assure cette année la vingt-sixigme revue avec un
rideau de pluie qui tient lieu de rideau de scéne et peut devenir opaque ou transparent
selon les lumigres. Un bassin en soussol lui permet d'alimenter 12.000 points d'eau sur
|2 metres de long. La Piscine?

C'est 80.000 litres, soit cent vingt tonnes. stockés sous le public et déplacés par
ascenseur pour arriver au niveau de la scéne au moment du show. Dans |e tableau
indien, sept tétes de chevaux crachent de I'eau & 8 metres sans qu'une seule goutte ne
tombe & coté du bassin. Eclairés sur toute leur longueur, chaque jet fend I'espace en un
jaillis-sement de lumiere colorée.

Dominigue Lebourges. de ses ateliers - Artefact & Orange - sont sortis les décors les
plus en vue du show bizz. Celui du show de Johnny Hallyday, ceux des Opéra Bastille,
Garnier et Monte Carlo, des comédies musicales comme Roméo et Juliette et Les
Demoiselles de Rochefort au Palais des Congres. Au Lido, dans la revue Bonheur, la
magie indienne, c'est lui | Mettre en scéne un temple indien, qu'on puisse replier sur 2
metres d'envergure pour le ranger en coulisses, exige une grosse étude mécanisée. Six
personnes ont planché sur sa construction et sont parvenues a conjuguer déploiement
et repliement dans une harmonie parfaite. Fabriquer des chevaux cracheurs d'eau qui
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aient |'air plus vrais que nature n'a pas été une mince affaire. Pour que les sept tétes
puissent bouger, il a fallu trouver impossible : des matériaux souples qui donnent
['illusion du réel.

(luant aux prestigieux Ateliers du Nord, ils mettent au service de la revue leur maitrise
technique et artistique, et les Ateliers Marigny apportent la sophistication et le
raffinement de leurs réalisations.

Des robes dans la tradition de la haute couture comme pour un défilé Dior ou Chanel!
Des chapeaux - chefs-d'oeuvre a la Cecil Beaton, les plumes de Chanteclerc dans le
panache des femmes -oiseaux, des broderies main & fleur de peau pour les six cents
costumes de la revue la plus magnifiquement déshabillée du monde: la revue Bonheur
qui entre en scene en décembre 2003.

Le Lido n'en est pas & une contradiction pres. Nu élégantissime et costumes somptueux.
Pour femmes fatales, femmes -fleurs et femmes-chats, femmes-araignées et femmes-
bijoux, maharanés, déesses, danseuses sacrées et sacrées stars en hommage au
cinéma. A Chaplin, Fellini, Marilyn.... Mieux qu'un spectacle, tout un voyage d'émotions qui
accrochent la lumigre et e réve.

Débauche de luxe et d'effets spéciaux sous les 00.000 volts des projecteurs. Les
gventails de plumes se déplient sur | m 83 d'envergure. La divine Diva descend d'avion
sous un ciel étoilé de mille fibres optiques. Les toits de Paris sont livrés aux chats, ses
vitrines & un defilé "couture”,

Hommage a ['Inde, le 3° tableau - 15 minutes a5 de magie -, voit se succéder, un temple
qui tourne sur lui-méme, un palais, un cheval & sept tétes qui crachent I'eau d'od nait
I'arc -en- ciel, un bassin aux fleurs de lotus. Plein les yeux et bonheur total!

Tous les cing ans, le Lido change de spectacle. Aprés la magie, le “Bonheur”. Pour sa
26° revue, la premiere du 3 eme millénaire, place aux plus grands. A I'affiche Hippolyte

et Yann Romain qui succedent & René Gruau. Jean-Claude Petit a composé la musique.
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Fabrice Kebour dompté les lumigres. Les grands du théatre -Charlie Mangel et Arnaud
de Segonzac- ont inventé les décors.

Pour allumer des étoiles dans les yeux des spectateurs, le Lido a fait appel aux plus
grands artisans du costume et aux fournisseurs de la haute couture. Edwin Piekny,
ancien danseur du Lido, a dessiné tous les costumes du spectacle. Un an et demi pour
mettre au point 140 maguettes. Trois millions d'euros de budget pour réaliser les 600
costumes dans la tradition du Lido - élégance et magnificence - que Carl et Frank
Clerico, les nouveaux PDG du Lido, héritiers d'une grande dynastie, ont souhaité encore
SUrpasser.

A travers les quatre tableaux qui composent la revue - La Femme, Paris, L'lnde, Le
Cinéma - les 600 costumes d'Edwin Piekny ajoutent & 'heure éblovissante d'une belle
histoire imaginée, congue et mise en scéne par Pierre Rambert. L'histoire d'une héroine
incarnée par la meneuse Sabine Hettlich, qui cherche la clé du bonheur et la trouve.
Dans I'Amour. Quand on aime, on ne compte pas. Le Lido n'a pas compté. Budget
colossal. le somptueux manteau du final en autruche et marabout blanc bleu, qui
s'ouvre sur le corps nu souligné d'or de la danseuse principale, dépasse 18.000 euros.

Pour “L'Hymne & I'Amour” o0 dix-huit danseuses symbolisent, chacune, une fleur
différente - rose, iris, arum, pavot camélia, orchidée... les six minutes trente de
bonheur du tableau atteignent le coat himalayen de [16.000 euros. Chague costume en

vaut 12.000.

Dessiner pour le Lido vous dira Edwin Piekny est un régal. «0n habille des corps divins
en suivant deux regles d'or. Exagérer les proportions en accentuant la longueur des
jambes (la scene rétrécit les effets) et ressusciter ['élégance somptuaire des grandes
années du music - hall dont le public a gardé la nostalgie.

Mine Barral Verges, costumigre: «L'important c'est |e string; C'est lui qui supporte tout

le poids du costume, des broderies et des plumes. Le tout peut atteindre jusqu'a 20

kilos». Elle est la grande dame du music - hall. Celle qui créa les costumes de scéne de
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Joséphine Baker, Barbara et Dalida. Depuis 30 ans, avec douze ouvrigres a l'année, elle
habille le Lido. A part les collants résille et les costumes d'hommes réalisés a Rome par
Labriele Pacchia, les 400 costumes des Bluebells sortent de son atelier du Palais Royal.
Ne pas s'gtonner si la revue a le style couture: elle a travaillé avec les plus grands
comme Jrierry Mugler. D'o, le glamour du 2éme tableau qui met Paris en scéne avec
un vrai défile de mode inspiré par les collections, les couvertures de magazines et,
Paris coquin oblige, dans le ler tableau, la volupté piquante des dentelles, des bas noirs
et des porte-jarretelles revus et corrigés pour la scéne!

Comme Mine Verges centralise |e travail de tous les intervenants, son atelier est un
caravansérail de sophistications croulant sous les plumes, les fleurs, les broderies, les
stretchs, les bayaderes et les imprimés Renaissance, les cuirs de chats sauvages, les
mousselines pailletées sur indémaillable couleur de “chair” pour faire scintiller les
peaux nues. Mais, pour Mine, le rile le plus important d'une revue est tenu par le string.
Ce triangle de quelques centimetres de toile surpiquée doit &tre assez costaud pour
servir de base et d'appui aux dizaines de kilos de plumes et de broderies dont tout le
poids repose sur les hanches. A chaque costume, son string taillé au millimetre pres!

De la ville & la scene, frangois Lesage qui griffe les grands soirs de Dior ou Chanel, a
brodé pour la meneuse sept robes - bijoux. La base, un tulle stretch couleur “chair”
plus ou moins ambrée qui donne le sentiment de nudité brodée.

Créees pour enflammer la scene, ces sept robes de mille et huit cents nuits - la revue
est partie pour cing ans, faites vos comptes - sont éblovissantes. L'une est un incendie
de paillettes feu et flamme, de cailloux et de cristaux sur un tulle dégradé de I'orange au
rubis. Une autre s'orfevre de cristal et micro diamants qui réfractent la lumigre dans un
effet de miroirs brisés. Couleur de peau, un maillot plus nu que nu scintille de volutes et
de courbes d'or qui soulignent la courbe des hanches et la rondeur des seins.

La broderie, révélateur de la nudité, allume le corps d'incandescences. Frangé d'éclats

percés et de pampilles de cristal, un fourreau vert émeraude a exigé 400 heures de

broderie. Une robe de lumigre orfévrée de cristal totalise 1.500 heures de broderies.
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Soit 150.000 paillettes, 50 mille tubes irisés et 4.000 éclats percés. Dans une maison de
couture, une telle robe serait facturée 43.000 euros.

Hommage au cinéma, le pull "Marilyn" dont la photo en gros plan apparait brodée de
transparences sur fond de jais et diamants. Hommage & l'Inde, les danseuses indiennes
en costumes, brodés par Laroline Valentin, dont les galons précieux sont orfévrés de
pierreries fixées une & une a la main.

“Broder. dit Frangois Lesage, c'est écrire son réve avec une aiguille, avec une perle,
avec tout ce qui peut enchanter”. Au Lido, rehaussé par les lumigres, |'enchantement est
total. Auquel participent aussi les deux maitres es-broderies, Vermont et Carel.

La mode au pays des merveilles pour le tableau “L'Hymne & 'Amour” ! Soit six minutes
trente de romantisme absolu dans |e décor d'une cathédrale de lumigre dont les icanes
- les Bluebells - ont la téte en fleur. Coiffées chacune d'une varigté différente. Rose,
camélia, orchidée, iris, pavot, arum, azalée, pensée, jonquille et aster, pervenche et lys.
Léant, chaque chapeau - 30 centimetres d'envergure - a exigé l'intervention de cing
corps de métier: une aquarelliste qui a peint |'étoffe (Geneve Lotte), une brodeuse
(Laroline Valenti), un bijoutier (Zerre Amnez), un sculpteur (Mizhe/ Lare)) charge de la
structure, et Maryse Koussel qui les a créés. Pour Maryse, chague fleur c'est deux
semaines de travail...

Realisés selon les traditions, de vrais chapeaux - feutres, bicornes, toques, hauts de
forme -sont aussi de la revue. luand on est modiste comme /aurence Binetet Laraline
Mondon qui travaillent pour “Michel”, coiffer un spectacle entraine a des obligations. “Le
chapeau de scene doit se voir de loin. Se poser vite. Etre monté, quelle que soit sa
forme sur une calotte en toile de jute que |'on enfile comme un casque et sur laquelle,
pour faciliter les changements de costumes, les boucles d'oreilles sont définitivement
fixees".

On I'appelle £riz. Son nom est Lharles Donatien. Sa maison c'est Lemarié dont ['atelier,

célebre depuis plus d'un siecle, travaille les fleurs et les plumes pour toute la haute

couture. Au Lido, Eric jongle avec le cog. I'vie, le vautour, l'autruche jusqu'a donner des

ailes d'lma0 d'envergure & la meneuse. Des ailes d'un blanc d'ivoire touché de nacre
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rose et ciel: al0 plumes d'vie découpées et recollées a la main, plus 900 vautours
oxygénés et pour le frisson visuel 80 autruches blanches. Si le manteau du final en
autruche blanche (200 heures de travail) a le reflet bleuté d'un diamant, ce n'est pas
une question de lumigre, il est infiltré de marabout de trois tons de bleus différents.
Lemarié, créateur des fameux cameélias Chanel, fait aussi la fleur. Découpée, peinte & la
main, laitonnée, chacune demande plusieurs heures de travail avant d'éclore en
gpaulettes de pivoines ou en cent boutons de roses sur la robe de tulle de “L'Hymne &
'Amour”.

Enfin. dans la grande tradition du cabaret, la maison Février, spécialiste de la plume,
habille les Jiseaux du Bonheur du premier tableau, tandis que Join Swiftet André Kemp
signent |'ebouriffant final en noir et blev.

Si I'Angleterre a encore des perruquiers, en France le métier a disparu. Linda M Knight
coiffe toute la revue, les Bluebells et les danseurs. C'est elle qui a réalisé les masques
de chats, chats-voyoux et chattes-chics, les coiffures des stars mythiques - Charlie
Chaplin, Marylin Monroe - et hommage a Fellini, celles des personnages de La Strada.

Pour Antoine Llairvoy bottier du Lido depuis 40 ans, la chaussure est d'abord un
instrument de travail. Une revue, c'est 00 paires de chaussures. 15 modéles livrés
chacun en 35 exemplaires mis au point sur formes par Antoine Clairvoy qui, depuis
quarante ans, vit aux pieds des Bluebells. La pointure 40 est son ordinaire. «Pour une
danseuse, important c'est |e double cambrion d'acier, l'un invisible, |'autre vissé sous
la semelle pour assurer au soulier sa stabilité. Pour éviter les déra-pages, toutes les
semelles sont montées sous caoutchouc strié anti gliss». Le pied n'est jamais nu.
Contrefort obligatoire. Pour allonger la jambe, cuir chair en trompe ['oeil couleur du
collant résille. Talons costauds de 7 a 8 centimetres. Trompe ['oeil aussi les faux-
lagages des cuissardes si sophistiguées que leur prix de revient atteint 1000 euras.
Multipliez le chiffre par 18 et imaginez la facture! Délit d'initié: confrontés a la taille des
danseuses qui mesurent Im7a minimum, certains boys, méme lorsqu'ils font Im83
(hauteur réglementaire). commandent des chaussures avec liege intérieur les
rehaussant de 2,a cm.
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Le bijou, c'est toute la magie du Lido: 60.000 pierres en scene. Pour les Bluebells dont
les bijoux sont faits & la main par Pierre Annez, “Bonheur” c'est 180 paires de boucles
d'oreilles, 164 bracelets, 47 colliers, 40 broches, 83 ornements de souliers, 72
brassards scintillants et six bodies - bijoux sertis, du cou jusqu'a la pointe des pieds, de
36.000 cristaux. Marina bendre sait toute la magie de ['Orient. Elle régne sur le
troisieme tableau de la revue consacré & [Inde, au temple de la déesse Shiva, a la
legende du cheval blanc & sept tétes. Pour les danseuses sacrées, elle a ciselé trois
cents parures composées de [50.000 perles. de fleurs de lotus, de pierres multicolores
dans 'esprit Cartier au temps des maharadjahs. Chague danseuse, c'est six colliers, six
bracelets reliés les uns aux autres du poignet & I'epaule. Un travail qui exige un montage
solide, des fermoirs costauds & gros anneaux pour aller vite, des colliers dont certaines
perles sont écrasées sur le fil pour retenir les autres en cas de rupture. Vingt joncs
doivent pouvair s'enfiler d'un geste. Pour le tableau “Arc -en- ciel” od quinze danseuses
ont les jambes, les bras, le dos embijoutés sous huit rangs de colliers, il a fallu 42.900
perles.

Felix José Hernandez.
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CANALE MUSSOLINI

(uerida Ofelia:

Canale Mussolini es |a piedra angular sobre la que destaca CANALE MUSSOLINI
la recuperacidn de las Ciénagas de Pontinas. Recuerda el &
plan del Lider Maximo cubano para convertir en tierras
fertiles a la Ciénaga de [apata. En esa nueva tierra
recuperada por ambiciosos programas del Duce. se
instalaron miles de familias que llegaban desde el norte.
Entre ellos se encuentran los Peruzzi, héroes de esta
extraordinaria saga. Para convencerlos para que bajaran a
las llanuras, sirvia el carisma y el coraje del tio Pericles.
Trasladd con él a sus viejos padres, los hermanos y las nueras. A continuacidn, a |a
abuela dulce pero inflexible y al vanidoso Adelchi, caracterizado por mandar en lugar de
trabajar. Armida, la esposa de Pericle, es la mas bella. la mas generosa. la mas extraria,
quizas una bruja. El libro es un poema magnifico, escrito con mucho talento. Es una de
esas grandes narraciones de |a literatura contemporanea italiana, donde se entrelazan
las «pequefias» historias dramaticas y sorprendentes de sus protagonistas,
campesinos pobres y explotados sin misericordia, con las grandes y dificiles, de medio
siglo de historia italiana bajo la funesta sombra del fascismo.

Antonio Pennacchi nacid en Latina en 1330, fue obrero durante
los primeros a0 afios de su vida. Ha publicado varias novelas,
entre ellas: "Mammoth” (201). "Il fasciocomunista” (2003)
Premio Napoli, que fue llevada al cine con el titulo de “Mio fratello
¢ figlio unico”. Escribid los cuentos de “Shaw 30" “Storie di
fabbrica e dintorni” (2006). Es autor de “le iene del Circeo”
(2010). "Fascio e martello”, "Viaggio per le cittd del Duce”
(2008). Actualmente colabora con “Limes”.
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le doy mis més sinceras gracias a mi gran amiga italiana Maria Teresa, por este bello
regalo. Al leerlo uno puede constatar las similitudes entre la vida cotidiana en la ltalia
fascista y o que vivimos los cubanos bajo el comunismo.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran cariiio y simpatia,

Felix José Hernandez.
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L'ART AMERICAIN ENTRE AU LOUVRE

Thomas Lole, La Lroix dans /g contrée sauvage, FParis,

musée du Louvre 1 2008 FMN / Jean-Lilles Berizzi

Le musée du Louvre, le High Museum of Art, le Crystal Bridges Museum of American Art
et la Terra Foundation for American Art s'engagent dans une collaboration pluriannuelle
autour de |'art américain. Premiere étape de cette collaboration, une exposition-dossier
consacrée @ la naissance de la peinture de paysage en Amérique au travers des
oeuvres de Thomas Cole et d'Asher B. Durand. L'exposition-dossier «Thomas Cole et la
naissance de la peinture de paysage en Amérique» La premiere exposition-dossier du
partenariat «New Frontier: I'art américain entre au Louvre» est centrée sur Thomas
Cole (1801 1848) et |a naissance du paysage américain. Le Louvre a acquis en (975 La
Croix dans la contrée sauvage, qui marque |'aboutissement de sa réflexion, initiée des
1823, autour de |a représentation d'un certain type de paysage américain, grandiose et
en partie sauvage (The Wilderness). Porté par un sentiment particulier de la nature,
glaboré par la littérature américaine contemporaine (de James Fenimore Cooper ou
William Cullen Bryant), les oeuvres de Cole et bientdt de son compagnon Asher B.
Durand initigrent un genre particuligrement fécond et spécifique de la jeune école de
peinture américaine.
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Cing oeuvres provenant des fonds des institutions partenaires ont été sélectionnées et
permettent de rendre compte de ce moment inaugural. En regard de la peinture du
Louvre, sont présentés La Tempéte (High Museum of Art, Atlanta), ['un des tout premiers
paysages de |‘artiste, le grand Paysage avec une scéne du «Dernier des Mohicans»
peint par Cole en 1826 (collection de la Terra Foundation for American Art), qui compte
parmi ses premiers chefsd'oeuvre, et sa dernigre toile, Le Bon Pasteur de 1848 (Crystal
Bridges Museum of American Art). Enfin, une peinture d'Asher B. Durand (Atlanta)
démantre l'influence profonde exercée par Cole sur ses contemporains. Présentée au
Louvre & partir du 14 janvier 2012, I'exposition-dossier «Thomas Cole et la naissance de
la peinture de paysage en Amérique» sera ensuite accueillie par chacun des musées
partenaires: les oeuvres seront présentées au Crystal Bridges Museum of American Art
3 Bentonville, Arkansas (12 mai - 13 aont 2012) puis au High Museum of Art & Atlanta,
Géorgie (22 septembre - B janvier 2013).

Commissaire de |'exposition: Guillaume Faroult, conservateur au département des
Peintures du musée du Louvre Direction de la communication.

Felix José Hernandez.
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EL DETALLE REVELADO

(Querida Ofelia:

la subsecretaria del Ministerio de Cultura,
Mercedes del Palacio, inaugurd el o de
diciembre, en el Museo Cerralbo, Ia
exposician £/ detalle revelado. Una nueva
mirada en los museos, organizada por el
Ministerio de Cultura y el Museo Cerralbo con
el patrocinio y la colaboracion de Seproser y
Segittur. En ella se muestra el proceso de digitalizacion de las colecciones de los
museos. y |o hace a través de las imagenes de |3 piezas protagonistas, seleccionadas
de los museos estatales, algunas acompafiadas por |os propios originales en exposician,
para entender mejor |os procesos de digitalizacian.

El objetivo es eliminar las barreras de accesibilidad a la cultura y al patrimonio de
Espaiia, que constituye un activo sdlido que es necesario potenciar, preservar y difundir
internacionalmente. A través del trabajo de este digitalizacion se consigue observar y
analizar al detalle aspectos que pueden pasar desapercibidos en una visita al museo, y
muestra el importante esfuerzo colectivo por romper las barreras de la accesibilidad a
|os fondos de los museos. El piblico podré conocer las piezas y sus detalles incluso de
las que no se encuentran expuestas por diferentes motivos y dispondré de una amplia
documentacion gréfica de calidad a través de herramientas como el portal de
promocidn de las culturas de Espafia www.espafiaescultura.es

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez
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TOUS MECENES DU LOUVRE

Un an apres le succes de la campagne «Tous mécenes» ayant permis |'acquisition du
tableau de Lucas Cranach. les Trois Graces. le musée du Louvre a entrepris de
reconstituer, restaurer et remonter en majesté deux chefsd'muvre d'architecture
egyptienne afin de les révéler au public au sein des nouveaux espaces qui abriteront, en
2012, son exceptionnelle collection d'Arts de ['lslam. Pour relever ce défi, le Louvre lance
un nouvel appel aux dons des particuliers.

Fort de la formidable mobilisation du public en novembre décembre 2010 qui a permis
de réunir en un mois 1260.000 euros pour l'acquisition des Trois Graces de Lucas
Cranach, le Louvre fait de nouveau appel & la générosité du public.

Cette année le musée propose & tous de s'associer & |a restauration de deux chefs-
d'oeuvre d'architecture égyptienne qui trouveront leur place dans |e futur département
des Arts de ['lslam. Pour mener & bien ce projet dont le budget global s'él&ve & environ
.2 million d'euros, le Louvre cherche & réunir a00.000 euros avant e 29 février 2012.

Pour Henri Loyrette, président-directeur du musée du Louvre, «c'est véritablement une
nouvelle aventure & partager avec |e public. Tout don, quel que soit son montant, sera
decisif dans |e succes de cette campagne de restauration».

la Société des Amis du Louvre a souhaité soutenir dés son lancement cette opération
en lui apportant un don exceptionnel de 50.000 euros. la Société Olivier Chalier
Conseils (02C), déja mobilisée sur la campagne des Trois Gréces, soutient également le
projet par un don significatif,
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La campagne concerne un monumental porche mamelouk datant du XVe sigcle et un
moucharabieh du XVllle siecle, délicate paroi de bois ajourée, surmonté de vitraux.
Spectaculaires par leur dimension et leur raffinement, ils n'ont jusqu'ici jamais pu étre
restaurés et exposes.

Détail du vitrail du moucharabieh
[ Frédérigue Hamadene

Ces précieux témoignages architecturaux des riches demeures cairotes furent sauvés
des grands travaux d'urbanisation du Caire au XIXe sigcle. lls ont chacun connu une
gtonnante aventure historique et scientifique. Le porche, dont les pierres démaontées
furent transportées par bateau de Port Said au Havre, parvint a Paris dans le cadre de
la reconstitution d'une «rue du Caire» pour I'Exposition universelle de 1883. Il ne fut
Communiqué de presse finalement jamais remonté et demeura dans |'ombre jusqu'a nos
jours. Acquis par le baron Edmond de Rothschild en vue d'aménager un fumoir
mauresque dans son hatel particulier & Paris, le moucharabieh ne fut finalement pas
utilisé et fut offert au musées des Arts décoratifs en 1920,

La restauration, ['assemblage et la mise en place de ces deux pieces exceptionnelles
représentent autant de défis techniques. qui ont nécessité un ensemble d'gtudes,
d'analyses et de mise en oeuvre minutieux, entamé depuis plusieurs années. | s'agit a
présent d'aider le musée 2 finaliser cette opération et participer au couronnement du
projet.
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Détail du porche mamelouk
200 Musée dis Louvre / Helene Bendejacg

Le porche et le moucharabieh restaurés seront présentés dans la Cour Visconti, dés
I'ouverture de ce nouvel espace dédié aux Arts de ['lslam & I'eté 2012. Ce chantier
muséographique sans précédent depuis la construction de la Pyramide du Louvre
mettra en valeur des collections largement méconnues, allant de I'Espagne a I'lnde et
couvrant plus d'un millénaire (du Vlle au XIXe sigcle).

Felix José Hernandez
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EL BRASERD ISLAMICO DEL INSTITUTO VALENCIA DE
DON JUAN

Brasera islmico procedente de/
Iistituta Valencia de on Juan (Madrid).

(uerida Ofelia:

El Ministerio de Cultura de Espafia, a través del Instituto del Patrimonio Cultural ha
restaurado un brasero perteneciente a la coleccion de arte islamico del Instituto
Valencia de Don Juan (Madrid), que puede contemplarse desde el [ de diciembre en el
Museo Arqueoldgico Regional de la Comunidad de Madrid, en Alcala de Henares. En esta
exposicidn se analiza el transito entre la sociedad visigatica y la andalusi, precipitado
hace 1300 afios por la batalla de Guadalete (ocurrida en el 711).

El brasero de cobre, realizado mediante la técnica de repujado, fue sometido en el [PCE
a una limpieza mecénica, seguida de otra quimica, que eliming los restos terrosos, asi
como algunos focos de cloruros. El anverso del platillo estaba cubierto de una capa
espesa de resina que fue también retirada al descartarse que fuera de época. Con el fin
de prevenir la corrosian, se impregnd el brasero con un compuesto quimico
denominado benzotriazol disuelto en etanal.
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Dos de |os tres pies sobre los que descansa el brasero presentaban sendas picaduras
que fueron selladas con dxido de plata, tratamiento que también se empled para obturar
los numerosos focos de cloruros que se encontraron tras la limpieza. Asimismo, una de
|as patas fue objeto de reintegracian en |a parte de unidn al platillo. Para ello, y también
para cerrar una de las arandelas del brasero, se utilizd un tipo de resina transparente
que luego se colored con un barniz especifico de restauracian.

El Instituto Valencia de Don Juan sitia el origen del brasero en el siglo X, a la vez que lo
cataloga como de estilo califal, desarrollado en al-Andalus hasta comienzas del sigla X1
Sin embargo, algunos expertos sostienen que se trata de un brasero de procedencia
medio-oriental que dataria de finales de la Edad Media.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez
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DESSINS ET INCUNABLES DE LA RENAISSANCE DE
LA COLLECTION EDMOND DE ROTHSCHILD

Anonyme italien,
Carte a jouer coloriée et dorée,
XVe siecle, département des Arts graphiques,
Musée du Louvre, collection Edmond de Rothschild
© 2008 Musée du Louvre / Angele Dequier.

Le musée du Louvre présente une exposition d'oeuvres rares qui met en lumigre la
production des premiers ateliers de la Renaissance italienne. Donnée le 29 décembre
1935 au musée du Louvre par les héritiers du baron et de la baronne Edmond de
Rothschild, la collection qui porte avjourd'hui le nom de son auteur réunit ['un des plus
riches ensembles au monde d'estampes, de nielles sur papier et de dessins du début de
|la Renaissance italienne. Constituée autour de la présentation de deux livres de mode les
comptant parmi les plus anciens dessins italiens de la Renaissance, |'exposition
présente au public une introduction a [histoire de |'art de 'estampe en ltalie, depuis sa
naissance, jusqu'aux pieces de la fin du XVe siecle, associant dessins des premiers
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maitres et incunables souvent encore inédits, & quelques pieces magistrales
appartenant au Cabinet des Dessins.

Le baron Edmond de Rothschild. Grand collectionneur et mécéne, le baron Edmond de
Rothschild se porte acquéreur & la fin du XIXe sigcle de plusieurs séries exceptionnelles
d'albums et de carnets de dessins dartistes italiens. |l achéte notamment chez
Christie's en 1883 un album constituant un ensemble unique de dessins exécutés
successivement sur les mémes feuillets du carnet, par trois artistes et sur une durée
d'un siecle, témoignage précieux de cette époque flamboyante.

la collection révele une grande diversité dans les themes et sujets d'intérét des
artistes d'ltalie septentrionale. La variété artistique de cette période est annonciatrice
des grands bouleversements plastiques de la Renaissance.

la premiere Renaissance florentine. Florence devient un centre de la création sous
toutes ses formes et le symbole de la modernité, comme l'illustre |'apparition de ['art de
I'estampe. dont les auteurs sont souvent anonymes, mais dont la finesse d'exécution
témoigne de l'inégalable vigueur créatrice du début de la Renaissance italienne. Les
artistes, souvent polyvalents, sont amenés aussi a peindre et a sculpter. Orfevres de
renom, ils donnent des modéles de broderie et congoivent des décors éphémeres pour
les cérémonies et les fétes. ['est le cas de Maso Finiguerra et Antonio Pollaiuolo, dont |e
nom est associé & ['invention du nielle.

Le nielle sur papier. La célébrité du nielle, si familier aux artistes médiévaux, tomba, des
la fin du XVle sigcle, dans un relatif oubli. Pourtant, cette technique de transfert d'émail
noir sur papier au moyen d'une plague de meétal précieux est une opération
extremement courante au XVe siecle et précede ['invention de l'estampe telle que nous
|la connaissons aujourd hui. Quelques-unes de ces trés précieuses feuilles italiennes ont
gté conservées et la collection Rothschild rassemble plus de la moitié des nielles sur
papier répertoriées au monde. Pour la premigre fois, 'ensemble des nielles de Maso
Finiguerra, considéré un des peres de cette technique de gravure, sa plus fameuse
gtant Le baptéme du Christ, est exposé au musée du Louvre.
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|'exposition met en relation ces dessins, estampes et nielles qui constituent un exemple
du travail en atelier, lieu privilegié o0 les nombreux courants de la modernité se
catoient pour donner lieu a des créations exceptionnelles. De la premigre Renaissance
florentine & son accomplissement, de Maso Finiguerra & Sandro Botticelli, la collection
du baron de Rothschild dévoile ses pigces réalisées a ['aube d'une des périodes les plus
intenses de ['histoire de |'art, & ce moment ou les artistes maitrisent a la perfection
toutes les techniques.

Commissaires de I'exposition: Catherine Loisel, conservateur en chef au département
des Arts graphiques du musée du Louvre. Pascal Torres, conservateur de la collection
du baron Edmond de Rothschild et de la Chalcographie du musée du Louvre.

Je Finiguerra & Rotticelli Les premiers ateliers italiens de la Renaissance,

Dessins et incunables de la Renaissance de la collection Edmond de Rothschild
Musée du Louvre de Paris,

Felix José Hernandez
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SE LE NIEGA LA NACIONALIDAD FRANCESA A
HERNANDO CALVD DSPINA

(uerida Ofelia:
El periadico de izquierda Rebelion publica un amplio articulo

sobre |a denegacian de la nacionalidad francesa al periodista
colombiano Hernando Calvo, firmado por Santiago Alba Rico.

c Rebelian reproduce el documento original y la traduccion del
N importante documento.

TEXTO EN ESPANOL DEL DOCUMENTO DE DENEGACION DE LA NACIONALIDAD:

"Ministerio del interior

Kezé, /77 de septiembre 20/

Sefor,
Usted ha presentado una peticion para adguirir fa nacionalidad francesa. Después de
haber examinado su dossier de naturalzacion, he decidido rechazar su peticiin, en

aplicacion del articuln 45 del decreto n® 431567 del 50 de diciembre 1995

fn efectn, resalta de los elementos de su dossier gue ld. mantiene relaciones con la
representacion diplomética cubana en FParis, y por otra parte, con las Fuerzas armadas
revolucionarias de Lolombia (FARL), Por esas dos razones, hiace parte desde 2009 de
una lista americana de personas a quienes se les prohibe sobrevolar el espacio aéreo
e FEIL

Por otro lado, Ud reivindica las declaraciones virulentas que ha sostenido contra
Francia. Fn 2005, ha escrito en un cotidiano cubano gue ‘Ia diplomacia francesa juega
con candela”’ criticandn seriamente la politica extranjera de Francia en su alineamients
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sobre lgs medidas de retorsin tomadas por la Unidn europea hacia el régimen
Castrista,

Ubserva que Ud reconoce sus relaciones con la legacion cubana en Faris, su afinidad
con I ideologia castrists, e igualmente su sensibilidad respetn al combate proseguido
por las FARL, algunos de cuyos miembros fhia encontrado Ud. con ocasiin de sus
actividades de periodists, grupo calficado de terrorista por la posicidn comin del
Lonsejo de la Unidn europea 2001/ 331/PESL, actualizada por dltima vez el 13 de julio de/
2000

Jadas las relaciones que Ud mantiene con la representaciin diplomética de un pais
extranjero y su proximidad con un grupo calificado de terrorists, su lealtad hacia
Muestra pais y sus mstituciones no estd comprobads. fn consecuencia, no me parece
gportuno otorgarfe el favor que solicita”

El articulo de Rebelion concluye: “la noticia del rechazo a la concesion de la
nacionalidad francesa a Hernando Calvo Ospina ha provocado la inmediata protesta y
solidaridad de sus compafieros de Le Monde Diplomatique, de la editorial francesa
donde publica sus libros (Les temps de cerises) y de la Asociacion Francia-Cuba. Esta
decision del gobierno francés es, sin duda, un signo pequefio, pero las flechas también
son pequefias y, bien dirigidas, hieren y matan”.

Y asi van las cosas por estos lares.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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| VOLTI SVELATI MAI VISTI

Dal 15 dicembre 2011 al 29 gennaio 2012, nella Sala delle Reali Poste,
gli Uffizi ospitano |'undicesima edizione del ciclo | mai visti" con la
mastra Vo/t/ Svelati promossa e voluta dagli Amici degli Uffizi (cui
si deve il sostanziale contributo per i restauri condotti per
I'nccasione) di concerto con la Galleria degli Uffizi.

A cura di Fabrizio Paolucci, direttore del Dipartimento di Antichita classiche alla Galleria
degli Uffizi. e di Valentina Conticelli, direttrice del Dipartimento per |'Arte del Settecento
della Galleria degli Uffizi, 'esposizione celebra questo nuovo appuntamento dei Mai visti
restituendo al pubblico un segmento centrale della raccolta delle sculture classiche
appartenute al collezionismo granducale, quello dei ritratti di imperatori e di privati, che
da sempre hanno ritmato il percorso espositivo dei corridoi.

La mostra riporta alla luce e rende visibile al pubblico 44 busti che compongono |
“serie de' Cesari in marma”, i ritratti pid belli e significativi della collezione mai vista
degli Uffizi. Accanto alla selezione dei busti sono presentate 23 opere (fra dipinti e
grafica), ritratti e autoritratti che attestano quanto grande fosse tra gli artisti
linteresse per |'antico, nel contempo mostrando anche riferimenti diretti alle teste
medesime.

la mostra & realizzata dalla Galleria degli Uffizi, la Soprintendenza Speciale per il
Patrimonio Storico Artistico ed Etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di
Firenze, organizzata da MondoMostre per gli Amici degli Uffizi e resa possibile dal
contributo dellEnte Cassa di Risparmio di Firenze grazie al sostegno di BassmArt,
Gherardini e agli sponsor tecnici ATAF, Unicoop| Firenze.

Felix José Hernandez.
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RECEPCION FRANCO LIBANESA EN EL PALACID DE
LUXEMBURGO

Palais de luxehnurg de Parfs

(uerida Ofelia:

Solo hoy he logrado encontrar el tiempo necesario para contarte sobre una gran soirée
a la que tuvimos el honor de ser invitados en el Palais de Luxembourg, sede del Senado
de Francia el pasado 7 de noviembre.

Ala B en punto de la tarde. Madame Kammermann, senadora representante de los
franceses establecidos en el extranjero, leyd el texto enviado por Monsieur M. Pietton,
embajador de Francia en el Libano. A continuacion se dirigio al pablico que llenaba la
Salle Monnerville, Monsieur Boutros Assaker, embajador del Libano en Francia.

Madame Clotilde de Fochécour, presidenta de L'Association Francophonia Liban - “Le
frangais en partage”, explica al pablico la importancia del trabajo de L'Association
Francophonia Liban por el desarrollo de la lengua y la cultura francesa en el Libano:
varias escuelas francesas han recibido a directores, profesores y alumnos procedentes
del Libano y viceversa desde noviembre de 2010. También se han enviado a escuelas
libanesas: libros, DVD, CD y materiales pedagagicos para la ensefianza de la lengua de
Molizre. En 2012 sequiran esos tipos de intercambios culturales y los envios de
materiales.
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El recital de poesias y de textos poéticos interpretado por la actriz Edith Vernes-
Karanglan, puso una nota bellisima y provocaran la ovacidn del selecto pablico, entre el
cual reconoci a grandes figuras de las artes y las |etras libanesas y francesas.

Con gran sentido del humor y |a erudician que lo caracterizan, Monsieur Antoine Sfeir,
redactor en jefe de la célebre revista Les Cahiers de L'Drient, disertd sobre “La
francophonie au Liban: héritages et defis”. Acto segquido pasd a responder
brillantemente a las preguntas del pablico sobre temas franco libaneses.

Pasadas las ocho de la noche, fuimos invitados a dirigirnos hacia los elegantisimos
Salons Boffrand, de la Présidence du Sénat. A pesar de llevar 3! afios visitando lugares
extraordinarios, ain me queda capacidad para apreciar el esplendor de |a escalinata
interna, los corredores decorados con bustos de marmaol, las arafias y candelabros
cuyas luces se reflejaban en los preciosos espejos, las cortinas, los frescos de los
techos y los muebles de estilo junto a las grandes chimeneas de marmal.

FPalais de luxembourg de Paris

En un saldn decorado con un lujo exquisito, pudimos disfrutar de la bella voz de la
mezzo-soprano Roula Safar, la cual cantd poemas de Georges Schehadé. Nadia Tuéni y
Vénus Khoury-Ghata.

A lo largo de la Recepcidn, el buffet estuvo a la altura del derroche de cultura del cual
pudimos disfrutar. Si alguien nos hubiera profetizado allé en el terrufio camajuanense
de nuestra infancia, que un dia participariamos a una soirée parisina nada menos que
enel
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Palais de Luxembourg, de seguro que no le habriamos creido.

Para mas informacian sobre las actividades culturales y de difusian de la lengua y
culturas francesas en el Libano, los interesados se pueden dirigir a: Francophonia
Liban- “le Frangais en partage”. |6 rue Edouard Nortier. 82200 Neuilly-sur-Seine.
France.

accueil@francophonia-liban.org y www. francophonia-liban.eu
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, deseandote Feliz Navidad con: paz, amor, salud y...

Libertad.

Felix Jose Hernandez
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RESTALRI IN VILLA

Le opere d'arte che si presentano in questa mostra fino al otto gennaio sono il frutto del
lavoro di due anni di restauri, 2009 e 2010. Si tratta di opere restaurate mai viste prime
d'ora a Firenze e dintorni.

La mostra & divisa in due nuclei: restauri del 2009 e restauri del 2010. | restauri del
2009 sono stati eseguiti in occasione della mostra 7z art/ a Firenze tra gotico e
Rinasciments” tenutasi ad Aosta tra il 27 giugno ed il | novembre 2009. A questo primo
nucleo appartengono i tre stemmi in pietra del Trecento fiorentino, rappresentanti la
Croce del Popolo, il Giglio fiorentino e 'arme della potente famiglia degli Albizzi.

Sono anche presentati due capitelli, che documentano il progressivo diffondersi della
cultura figurativa del Rinascimento a Firenze. Testimoniano questa stessa diffusione i
due gessi, di cui uno da Donatello, Sa7 Giorgio vccide if drago e libera la principessa,
vero e proprio incunabolo della grande stagione rinascimentale e manifesto della
costruzione prospettica.

|'altro gesso documenta il ditfondersi del tema della Madoana col Bambino, declinato
forse dal giovane Filippo Brunelleschi in una delicata composizione.

Chiudono la rassegna dei pezzi presenti ad Aosta due bellissime stoffe con storie sacre,
due pregevoli sete scelte tra le innumerevoli stoffe Bardini a mostrare la ricchezza ed il
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pregio della collezione di tessili del Bardini. Firenze, in epoca rinascimentale, ha una
produzione di tessili di grande valore, che queste stoffe testimoniano.

| restauri esequiti nel 2010 permettono di presentare una serie di opere inedite. |l
pezzo pil antico & la terracotta raffiqurante la Lontinenza di Scipione, attribuita a
Cristoforo Mantegazza, grande e potente scultore del (uattrocento che ha lasciato i
suoi capolavori nella Certosa di Pavia.

Sequono due interessanti capitelli in terracotta, provenienti uno dal palazzo Bellincini di
Modena (capitello con cavalli marini) e l'altro dal monastero di San Pietro, sempre di
Modena, opere della bottega di Antonio Begarelli, scultore di straordinaria capacita
inventiva. Abbiamo poi un'interessantissima tela dipinta nella bottega del Guercino da
Lorenzo Gennari, suo nipote. In questa tela nei volti & possibile intuire anche l'intervento
del maestro di Cento.

Vediamo poi la bellissima /be che ci mostra un prezioso vaso e sfugge con ritrosia il
nostro squardo. Dipinta fa Francesco Botti, allievo del grande Simone Pignoni, ancor
0ggi ci incanta con la sua grazia.

Ai primi del Settecento risale |a tela con 4/ angeli che servono Geso dopo fa tentazione,
ambientato in un paesaggio quasi lunare e incantato, che gia preannuncia il modificarsi
del rapporto tra uomo e natura.

Divertente il tondo che raffiqura Zivetts, altri uccelli e farfall, derivato dal mosaico di
Marcello Provenzale conservato al Museo degli Argenti. che & una rivisitazione di
quest'opera in chiave medicea.

Chiude |a rassegna la replica che Amos Cassioli ha esequito dell'opera falkazzo Storza,

duca di Milano, insieme alla moghe Bona di Savoia visita Lorenzo de Medici, conservata
nella collezione Chigi Saracini di Siena.
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E' un'opera di ricostruzione storica, volta ad esaltare il mondo del grande Rinascimento
fiorentino ed il suo personaggio pid emblematico, Lorenzo il Magnifico.

Mi pare che non ci potrebbe essere chiusura migliore per tutti gli amanti delle opere
d'arte e della nostra grande tradizione culturale.

In occasione delle Giornate Europee del Patrimonio, A cura di Marilena Tamassia

Felix José Hernandez.
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LOS INTENTOS GUERRILLEROS CUBANOS CONTRA
TRUJILLD Y DUVALIER

(el Argeling) y William Margan, de rodillas José Arcadio Garei

(uerida Dfelia:

Te envio una nueva parte de los testimonios del ex guerrillero del Escambray Roger
Redondo. Estoy sequro de que servird a |os historiadores que se interesen a la historia
de Cuba en el periodo que va desde la sequnda mitad del siglo XX a nuestros dias.

“A cinco kilimetros de la ciudad de Trinidad con rumbo a la ciudad de Cienfuegos, a sdlo
varios cientos de metros de la carretera, se encontraba la finca de Tomas Serquera. Un
dia llequé por la tarde en compafiia de Hector Rodriguez. Tomas nos presentd a dos
hombres que ese mismo dia habian llegado para incorporarse a nuestra tropa de
rebeldes. Ambos eran extranjeros, el mas joven era venezolano, no recuerdo su nombre.
El otro era Henry Fuerte de Anton, ciudadano argelino. Comencé a preguntarles por qué
querian participar en nuestra lucha y por medio de quién habian conseguido llegar
hasta alli.

Me contaron que habian llegado a Cuba en un barco desde Venezuela, que siempre
llegaba al puerto de Casilda para cargar tejas trinitarias. pero que ellos no conocian a
nadie en aquella ciudad.
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Tomas Serquera me contd que unos amigos de Piro Guinart los habia llevado hasta su
casa. Pero nadie que encontrara a unos extranjeros en la calle sin conocerlos, los
hubiera llevado hasta alli, por |o tanto tendrian que quedarse con nosotros hasta que
lograramos investigar mas sobre ellos.

Poco después supimos que el venezolano era hijo dnico de una mujer politica de
izquierda de su pais, la cual movilizé mar y tierra para sacarlo del peligro. Esas
gestiones se realizaron a través de gente nuestra de |a ciudad de Santa Clara. El joven
regresd a Venezuela por los ruegos de su madre.

El Argelino tenia entrenamiento militar, pero nadie lo conocia, salo se sabia de él lo que
contaba de si mismo, pero yo no tenia forma de verificar si era cierto. Hablaba el
espafiol como si fuera su lengua materna, el francés y el arabe. Segun él, habia sido
soldado del ejército francés, querrillero en Argelia, marino mercante y posteriormente
habia vivido en Haiti

Aspiraba a que cuando terminara la lucha en Cuba, organizar una expedicin para
derrotar a la dictadura haitiana de Duvalier.

Se le dio al argelino la responsabilidad de entrenar en el manejo de las armas y en la
disciplina militar a varios cientos de soldados rebeldes desarmados, en un lugar lamado
Los Hornos. Realmente tenia grandes conocimientos en el manejo de las armas.

Aquella tropa instalaba teléfonos risticos de maniguetas, a través de varios kilometros,
reparaba caminos y construia trincheras.

El primero de enero de 1953, El Argelino, se alejd de la vista de los hombres del Sequndo
Frente del Escambray, ya que mantenia una discreta relacion con el Ché Guevara. El 14
de agosto de 1959 desembarcd escoltado por la fragata Maximo Gomez en la costa de
Haiti, por un lugar de nombre Les Irois, al frente de una expedicion compuesta por 33
hombres: cubanos haitianos y venezolanos. El 20 de agosto cayeron en una emboscada
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donde murieron la mayor parte de ellos. Unos pocos fueron tomados prisioneros y
varios fueron fusilados. Ese fue el final de El Argelino.

Hasta donde yo tengo entendido. este grupo fue el dltimo después de las tres
expediciones a la Repablica Dominicana.

Si se hubiera tenido éxito en crear en Haiti una resistencia guerrillera, Trujillo se
hubiera visto obligado a desplegar efectivos militares en la frontera haitiana. Por lo cual
El Chivo no hubiera podido utilizarlas en la represian en el resto el pais.

La expedicion a Haiti formd parte de la misma operacian militar contra el régimen de la
Repablica Dominicana.

Exactamente dos meses antes, el 14 de junio, el dominicano Jiménez Moya y Delio Gamez
Ochoa, comandante del Ejército Rebelde llegaron a la Espafiola en un avion de
transporte. Aterrizaron por sorpresa en la pista aérea de Constanza que contaba con
muy poca defensa, al frente de a4 hombres. Hubo un desembarco con cien hombres a
mediados de julio en Maiman, mientras que en Estero Hondo desembarcaron otros al
hombres.

Fuerzas combinadas de la aviacidn, la marina y el ejército dominicano, mas varios
cientos de mercenarios y militares europeos, que formaban una fuerza destinada para
un inmediato ataque contra la revolucion cubana, tomaron parte en las operaciones de
persecucidn y destruccion de las guerrillas revolucionarias contra Leonidas Trujillo.

El presidente de Venezuela Romulo Betancourt financia gran parte de los costos de
todas esas expediciones. Mientras que el ex presidente Carlos Andrés Pérez, se
encontraba en

Cuba supervisando esas actividades bajo el pseuddnimo de Santiago.

Como represalia, los hombres de Trujillo lograron poner una carga explosiva en una
calle de Caracas. que estalld por control remoto, lo que provocd heridas en ambas
manos al presidente Betancourt.
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Del primero de enero de 1953 hasta julio del 1961, sucedieron varios cambios politicos en
el Caribe. Trujillo de forma surrealista gird hacia la izquierda al legalizar el Partido
Socialista Popular (P.S.P.), el cual llevaba el mismo nombre que el Partido Comunista
Cubano. También permitia el regreso de los exiliados dominicanos del Partido Comunista
que se encontraban en Cuba. En aquellos dias el gobierno de los Estados Unidos
presionaba a Trujillo para que facilitara la democratizacian de la Repablica Dominicana.
El Chivo, de hombre de confianza de los U.S.A. pasa a ser su enemigo. Al mismo tiempo
Juan Domingo Perdn establecid relaciones con su paisano Ernesto (Ché) Guevara de la
Serna.

En La Habana el 14 de marzo de 1961 fueron fusilados en La Cabaia, los comandantes del
Segundo Frente del Escambray William Morgan y Jesas Carrera. El 30 de mayo de (961
murid Trujillo debido a un atentado. El dia 3 de junio de 1961 Delio Gamez Ochoa fue
liberado, dejando en la historia del Caribe un agujero negro, dificil de comprender”.
Roger Redondo.

Te envio un gran abrazo, deseandote una muy Feliz Navidad en union de tus seres
queridos.

Felix Jose Hernandez.
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LA PLUIE

La pluie: on la prévoit, on |'appelle. on la craint, on s'en protége, on la regoit comme le
plus grand cadeau. Elle fait I'objet de 4 ; _

multiples ~ représentations  réalistes, i e i g Bronly
figuratives ou abstraites, dans une traduction
symboligue ou métaphorique. Elle  donne
egalement lieu a des analogies musicales ou,
plus largement, sonores. La pluie, enfin, est
divinisée.

Phénomene météorologique, la pluie fait aussi partie du systéme global de ['univers et
ce titre s'intégre dans les théories cosmogoniques que les différentes sociétés ont
développées. «Exposer la pluie» incite donc & une diversité d'approches, symbolique,
religieuse, artistique et matérielle.

Rassemblant prés de 33 pigces et documents iconographiques. issus des collections du
musée du quai Branly, I'exposition explore ces différents aspects & travers une
sélection d'oeuvres provenant d'Afrique, d'Asie, d'Dcéanie et d'Amérique, o des objets &
forte charge émotionnelle et esthétique cotoient des objets ordinaires ou strictement
utilitaires. Le trivial et le spirituel, le profane et le religieux sont ainsi réunis et
confrontés en un contraste qui constitue comme une métaphore de la vie elle-méme.
Des extraits de films completent cette sélection, ainsi que des archives sonores liées
aux rituels et aux musiques qui constituent des représentations analogiques de la pluie.
Des clichés, pris par certains des collecteurs et présentant les objets in situ,
permettent de mieux comprendre ces objets et leur usage.

Le parcours de [exposition.

En introduction sont présentés trois objets évoquant le parti-pris de 'exposition: une
«pierre & magie», concrétion de magnésie ayant |'aspect d'un nuage de Nouvelle-
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Calédonie, ainsi qu'une sculpture zoomorphe et une plaque gravée du Mexique. Ces trois
objets, associés a une diffusion sonore de sons de pluie, font entrer le visiteur dans
['univers pluriculturel de cette exposition et son ambiance « climatique ».

Sous /a pluie. La premigre section de l'exposition décline quelques unes des formes
crées par I'homme pour s'abriter et se protéger de la pluie. Les manteaux et vetements
de pluie, comme les accessoires (chapeaux, parapluies, etc.), portent témoignage d'un
savoir-faire parfois trés sophistiqué dans la réalisation de ces objets.

Les rituels de /g plue. Cette section illustre le besoin vital de la pluie et I'importance
d'en favoriser et d'en contrdler la venue. Assurant également la survie des groupes
sociauy, la fertilité des sols et la fécondité des femmes sont souvent associées dans les
rituels de la pluie. Les rituels soulignent le lien qui unit les hommes, leurs divinités et
leur environnement naturel. lls s'appuient soit sur la figuration ou ['évocation visuelle et
sonore de la pluie, soit sur le résultat par mimétisme. lls interviennent pour faire venir
|a pluie, 'appeler. ou au contraire pour |'arréter et la contrdler. lls mettent en jeu des
catégories d'objets trés variées: masques, sculptures, offrandes, instruments de
musique, etc., qui sont les vecteurs de ce lien, et le support de |'action des hommes sur
|a nature.

Luatre ensembles principaux sont présentss dans cette section :

= In ensemble de statuettes et poupées rituelles

= Jes instruments de musique, accompagnés d'une diffusion sonore de
musique rituelle, illustrent importance de la musique dans les rituels de pluie
= Suivent trois objets témoins des spectacles visant & faire venir la pluie
pratiqués en Afrique de l'ouest: des masques, dont ['utilisation est illustrée par
une photographie de terrain pour l'un dentre eux, et un élément de
marionnette.

= [es objets rapportés au début du XXe sigcle de Nouvelle Calédonie par
Maurice [eenfiardt qui a décrit avec précision des rituels dans lesquels ils
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s'inscrivent, constituent un focus sur les rituels de cette région. lls sont
accompagnés de quelques pierres et coquillages utilisés dans les rituels de
pluie en Océanie, constituant un dernier ensemble.

Enfin, cette section s'acheve sur la projection d'extraits de films
documentaires de Jean Rouch sur les rituels de pluie.

Symboles et métaphores de l7 pluie. La pluie est un élément qui s'integre dans tout un
systeme de pensée cosmogonique, faisant |'objet de représentations matérielles qui en
assurent la traduction. La pluie, ainsi que sa représentation symbolique, |'arc-en ciel,
assurent |e lien entre inframonde et supramonde.

Cette section propose de découvrir les représentations animales liees a la pluie par
leur présence réelle ou par leur valeur symbolique. Ce sont surtout les batraciens -
crapauds, grenouilles - et les reptiles - serpents, dragons, tortues, crocodiles - qui
sont lies & 'humidité et a la saison des pluies, et qui figurent sur des objets et des
textiles.

Cette section accorde également une importance particulizre aux par leur aspect
évoquent la minéraux qui pluie ou les phénomenes météorologiques qui y sont ligs:
quartz translucide «génie de |'arc-en-ciel», obsidienne, concrétions de magnésie de
Nouvelle-Calédonie...

Certains de ces minéraux ont été interprétes par les hommes comme tombant du ciel
au méme titre que la pluie, comme en témoignent les noms par lesquels on les désigne:
pierres-tonnerres, pierres de foudre.

Enfin, la dernigre sous-section s'attache & évoquer les divinités, mythes et conceptions
du monde liges a |a pluie. Une sélection d'objets représentant les divinités et les gtres
mythologiques permet d'aborder les conceptions de ['univers dans différents contextes
culturels.

La pluie, phénomene bénéfique, peut aussi étre maléfique: il est donc nécessaire de se

concilier les entités supérieures. Certaines cultures connaissent des divinités de la

pluie clairement identifiées, alors que, dans d'autres, les rituels visent @ maintenir

I'aquilibre entre des forces naturelles contradictoires, garant de la survie des hommes.
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Ces rituels s'inscrivent alors dans une conception globale de l'univers. Un ensemble
d'ecorces peintes de la Terre d'Arhem, en Australie, rend compte de la richesse des
mythes aborigénes liés aux phénomeénes météorologiques.

En conclusion de 'exposition sont présentés une accumulation de cerfs-volants népalais
destinés & faire partir la pluie. clin d'oeil qui surplombe une vidéo pleine d'humour
montrant |'artiste Marcel Broodthaers tentant d'écrire a |'encre sous une pluie battante:
La Plue.

Docteur en ethnologie, Aramgoise Lousin a été responsable de ['unité patrimoniale des
collections textiles au musée du quai Branly jusqu'a la fin 2007.

Au cours de sa carriere, Frangoise Cousin s'est principalement intéressée a |'ethnologie
des techniques, qui étudie comment les sociétés s'expriment & travers leurs
productions matérielles. Dans cette perspective, les objets constituent un domaine
privilegie d'approche des différenciations culturelles et sociales. Elle s'est
particulierement attachée a mener des études techno-esthétiques en s'appuyant sur les
collections extra-européennes de textiles et de vétements, d'abord au musée de
I'Homme, puis au musée du quai Branly.
Au musée du quai Branly, sa priorité a été d'organiser et de rendre accessibles les
informations relatives aux collections textiles; a cet effet. elle a dirigé le travail
d'indexation des 13.000 pieces vestimentaires de la collection, et mis au point un
thesaurus des matériaux et des techniques textiles. Elle a notamment assuré le
commissariat de |'exposition Lhemins de couleurs présentée en 2008 au musée du quai
Branly.
La scénngraphie de I'exposition a été congue par Alexandra Plat et Lhristelle Lecoeur.
Felix José Hernandez.

S
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LA IZDUIERDA MALA
(uerida Ofelia:

Te hago llegar un nuevo articulo del poeta
disidente cubano Yndamiro Restano residente en
los EEUU. Estimo que aporta interesantes
elementos para analizar y debatir, en el clima de
Libertad total en el que gracias a Dios vivimos.

“la cuestibn de la izquierda en esta nueva
transformacion mundial es tratar de sacudirse |a
carga de la izquierda marxista, que tanto dafio le
ha causado. Pues, la cosa va mas alla de la
filosofia marxista. A partic del marxismo- !
leninismo el propio pensamiento de Marx se Tumba de Kar/ Werx en &l cementerio de
. . . Londres - bran Bretaiia

convierte en una ideologia de exclusion, que ve en

el Otro, en el diferente, un enemigo. Obviamente, |a gigantesca Revolucion Digital o
Comunicacional, que atraviesa el mundo de hoy, consiste, justamente, en |o contrario:
pues, en esta nueva etapa global lo que busca el sujeto es comunicarse para
autoconstruirse: comunicarse con el Otro para informar e informarse, para conocer y
pensar, para entretenerse y disfrutar: la poderosa curiosidad digital repudia
naturalmente el marxismo que se plantea como verdad absoluta.

Si recordamos los experimentos estalinistas del siglo XX y la simbiosis que se produce
en ellos entre los Santones del liderazgo y la causa, comprobamos que el totalitarismo
es el odio, el resentimiento, las bajas pasiones y toda la psicologia del Santdn:
estructurada. Ya esto, por supuesto, va méas alla de Marx. Recordemos la critica que
Marx realiza del caudillismo latinoamericano, que |e lama bonapartismo. De cualquier
manera, el marxismo-leninismo es hijo de Marx y este filasofo plantea, que hasta él la
tarea de la filosofia habia sido interpretar el mundo y de lo que se trataba era de
transformarlo. Grave equivocacian del pensador alemén: no se puede cambiar el mundo
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sin interpretarlo: esto es un exabrupto de Marx, que propicia la ausencia de racionalidad
BN una supuesta praxis revolucionaria que se va volviendo cada vez mas ideoldgica, y
por lo tanto mas falsa y més destructiva. Todo proceso que pretenda cambiar
racionalmente la realidad tiene que someter a una constante revision critica los
resultados obtenidos en cada ciclo de su desarrollo. La personalidad autoritaria y los
resentidos, se apropiaron de este exabrupto de Marx y declararon sospechosa a
racionalidad y criminal y contrarrevolucionaria la critica.

De cualquier manera, el proyecto marxista y especificamente marxista-leninista es
destructivo porque intenta destruir la sociedad capitalista por medio de la violencia
revolucionaria para entonces, de las cenizas de esta inmensa hoguera histdrica,
construir un mundo y un hombre nuevos. Los comunistas han decretado la muerte del
capitalismo y de la clase burguesa y a partir de este decreto apocaliptico, todos los
medios son validos para realizarlo. Sin embargo, irGnicamente lo que fenecia fue el
comunismo porque nadie decretd su muerte sino que fue la vida la que le pasa por
encima. espontdneamente, sin que nadie lo decretara. Al contrario, el comunismo se
derrumbad ante los ojos atanitos de la humanidad. La vida de los seres humanos y de las
naciones no se puede encarcelar con decretos y tesis intelectuales de cardcter
absoluto. Lo vemos ahora en Cuba, que quieren actualizar el sistema por decreto. Pues,
no funciona. Hay que liberar |a energia creadora de la vida. La vida no se puede
planificar ni encerrar en esquemas ideoldgicos ni se puede engafiar a la gente
impunemente con ingenierias politicas. El ser humano es fundamentalmente libre y por
BSO nuestra especie es sagrada. Lo que nos diferencia del resto de las especies es que
somos libres, que podemos construirnos més allé de los instintos, que podemos llegar a
ser sujetos creadores y responsables si nos empefiamos en este proyecto personal que
va més alla de los condicionamientos circunstanciales. Si no hubiera sido por |a libertad
no estariamos hoy viviendo esta Revolucian Informatica. Porque no se trata de que uno
se crea un hombre nuevo sino de abrir nuestras conciencias a lo universal: De crear un
mundo cada vez més libre, mas justo y més confortable, entre todos, sin excluir a nadie.
Primera la libertad: después la verdad; nos ensefia la filosofia anglo-norteamericana. Y
ahi estan los resultados: El siglo XX no lo cambia ninguna de las hipatesis socialistas
totalitarias, ni Mussalini ni Hitler ni Stalin; cambiaron el mundo en esencia. Estas locuras
inundaron el mundo de sangre; pretendieron ahogar a la humanidad por medio del
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terror e hicieron saltar lagrimas de los ojos entristecidos de muchos de los mejores
seres humanos, que no podian creer lo que estaban viviendo. (uienes cambiaron el siglo
XX en esencia fueron Franklyn D. Roosevelt; Martin Luther King; Mahatma Gandhi; Néstor
Mandela; Jimmy Carter; Juan Pablo Il y muchos otros egregios defensores de la
libertad.

Roosevelt reformd la sociedad Americana de su tiempo, saca a los Estados Unidos de
aquella imponente crisis econdmica y construyd un estado de bienestar que todavia
perdura en los Estados Unidos. Carter, en la Conferencia de Helsinky. logrd que se
aprobara una Declaracion relativa al respeto de los Derechos Humanos y las libertades
fundamentales. la ex Union Soviética estuvo presente en la conferencia, pero
obviamente, no garantiza los Derechos Civiles de los disidentes en Europa Oriental. Pero
de ahi en adelante, ya el debate universal no fue mas acerca de |a etiqueta con la que se
legitima el poder desde su nacimiento sino su record en torno al tema de los Derechos
Humanas.

La izquierda mala ha hecho mucho dafio a las causas sociales en el mundo y aunque a
estas alturas ya las mencionadas clasificaciones de izquierda y derecha no tienen una
significacion clara. Hay cosas que la izquierda racional puede mantener y una de ellas,
es un estado de bienestar, que tenga como base la libertad. Un mundo diferente esta
naciendo y el pensamiento simple de la izquierda mala jamés lo podra comprender. El
diferente, el Otro; no es un enemigo; es un reto para la autoconstruccion, por parte del
sujeto libre de prejuicios, de una mentalidad méas compleja: El Diferente también soy yo".
Yndamiro Restano

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, ahora espléndidamente decorada, “tirando la casa
por la ventana”, como diriamos en nuestra Cuba, con el pretexto de celebrar el

nacimiento de Jests en un establo de Belén.

Te quiere eternamente,
Felix José Hernandez.
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MATISSE. PAIRES ET SERIES

A travers une sélection exceptionnelle de chefs-d'seuvre de Matisse, provenant des plus
prestigieuses  collections publiques et privées dans le monde, I'exposition éclaire un
aspect singulier de son art: I'exploration répétitive d'un méme sujet, d'un méme motif,
qui permet & l'artiste d'explorer la peinture elle-méme.

L'exposition de Le Centre Pompidou montre que, par
paires ou par séries, ces ricochets formels a travers
des variations de cadre, de dessin, de touche, de
couleurs, constituent l'un des traits récurrents du
travail de Matisse.

L'exposition (du 7 mars au I8 juin 2012), rassemble
soixante peintures, dont quatre grands papiers
gouachés découpés, ainsi qu'une trentaine de dessins,
parfois réunis et confrontés pour la premigre fois
depuis |'époque de leur création. Elle traverse tout le
parcours artistique de Matisse, de 1839 & 19532, De Ia
méthode pointilliste & laquelle il s'essaye a l'ete 1304
(Luxe, Lalme et Volypts, dont les deux versions se trouvent exceptionnellement réunies
3 l'occasion de cette exposition) aux ambitieux papiers découpés des années 1930 (la
celebre série v flev de 1992) en passant par l'ensemble de dessins de /hemes et
variations qui constitue un aboutissement conceptuel du procéde, les grandes périodes
du peintre sont représentées dans un parcours chronologique. L'exposition apporte un
nouvel éclairage grace a l'analyse de la genése de chaque oeuvre, & travers des
recherches historiques, critiques et techniques.. Face & ces couples et & ces
digressions, c'est tout 'neuvre de Matisse qu'il est ainsi permis de saisir, avec ses
ruptures, ses revirements, ses conquétes. L'exposition invite |e visiteur & comprendre
combien |'oeuvre d'Henri Matisse a contribué & engendrer et & nourrir la peinture
moderne, interrogeant sans cesse la question de la représentation, du réalisme, du
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rapport entre e dessin et la couleur, entre la surface et |e volume, entre l'intériorité et
I'extériorité. Etudiant de nouvelles solutions formelles, remettant en cause chacune de
ses avancées plastiques, Matisse fut un penseur profond de la forme.

|'exposition sera ensuite présentée & Copenhague, au Statens Museum for Kunst, du 14
juillet au 28 octobre 2012, et au Metropolitan Museum of Art, 8 New York, du 4 décembre
2012 au 17 mars 2013.

Un catalogue Matisse. Paires et séries est publié par les Editions du Centre Pompidou,
sous la direction de Cécile Debray, commissaire de |'exposition et conservateur au

Musée national d'art moderne.

Felix José Hernandez
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VIRIDIANA CUMPLE 50 ANDS

Silvia Pinal en el papel de Viridiana

(uerida Dfelia:

La ministra de Cultura, Angeles Gonzalez Sinde, ha inaugurado en México D.F. la Casa
Bufiuel, que fue adquirida por el Ministerio de Cultura en 2010. El acto ha contado con |a
asistencia de Consuelo Saizar, presidenta de CONACULTA, Carlos Cuadros, director
general del Instituto de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales (ICAA), Silvia Pinal,
protagonista de Viridiana, Javier Espada, director del Centro de Bufiuel en Calanda y
comisario de la exposicidn, y el embajador de Espaiia en México, Manuel Alabart

Para su apertura al piblico, el Ministerio ha llevado a cabo una serie de actuaciones de
mejora de las instalaciones y acondicionamiento de |os espacios. A partir de ahora, sera
el lugar en que se recopile, estudie y difunda la obra de Luis Bufiuel, en especial su
etapa mexicana, y servird de punto de encuentro de profesionales del sector
cinematogréfico y artistas visuales iberoamericanos. El objetivo es crear plataformas
de intercambio y foros de reflexion que fomenten la puesta en marcha de politicas
comunes de cooperacian en estos dmbitos. Estd previsto que en el transcurso del
proximo afio se finalice el acondicionamiento de la Casa Bufiuel para museo y centro
cultural.

La exposicion Viridians. 50 conmemora los 9l afios de la produccian de la pelicula
dirigida por Luis Bufiuel (Teruel, 1900 - Ciudad de México. 1983). ganadora de |a Palma
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de Oro en el Festival Internacional de Cine de Cannes en 136 y considerada por muchos
criticos como la mejor pelicula del director. La muestra ocupa la primera planta de la
Casa Bufivel y. como ha explicado Javier Espada, comisario de la muestra, "el pablico
encontrard recortes de prensa de la época y abundante documentacion procedente del
Archivo General de la Administracidn espaiiola, de la Filmoteca Espaiiola y del Centro
Buiuel de Calanda, ademas de contar con objetos como |a Palma de Oro de Cannes o el
abrign que vestia Paco Rabal en la pelicula, junto a fotografias, cartas y otros
documentos procedentes de las colecciones de Juan Luis y Rafael Bufiuel, Asuncidn
Ralaguer, Silvia Pinal. Jean Claude Carrigre, Enrique Camacho, Claudio Isaac, Fernando
de Castro, M. Aurelio Torres Mantecan o José de la Colina”.

La muestra hace un recorrido por la vida y filmografia del director, los antecedentes, la
escritura del guian, el rodaje en Espania, la particular vision de lo religioso en el cine del
director, el escandalo y la censura asi como el visionado del documental en el que Silvia
Pinal, Juan Luis Bufiuel, Carlos Saura y Jean Claude Carrigre hablan de Viridiana,
desvelando aspectos desconocidos hasta la fecha.

Viridiana 50 permanecerd abierta al publico hasta el 31 de mayo de 2012 y ha sido
organizada y producida por el Ministerio de Cultura en colaboracion con la Agencia
Espaiiola de Cooperacian Internacional y Desarrollo (AECID), la Embajada de Esparia en
México y el Centro Cultural de Espaiia en México (CCE).

Ademas el 7 de diciembre a las 8:00 en el Centro Cultural de Espafia en México tendrén
lugar |a proyeccian de Viridiana y una mesa redonda con la participacion de Silvia Pinal,
actriz protagonista de la pelicula; Marina Stavenhagen, directora del IMGINE y cineasta;
José de la Colina, coautor del libro de entrevistas a Bufiuel sobre sus peliculas titulado
"Bufiuel por Bufiuel”, y Javier Espada.

Te deseo de todo corazdn una muy Feliz Navidad en unian de tus seres queridos,
Felix José Hernandez.
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LA CHALCOGRAPHIE DU MUSEE DU LOUVRE

Kiki Smith, Nocturne 2007

Cette exposition du Département des Arts Graphiques (Il janvier- 12 avril 2012) présente
quelques récentes acquisitions de la chalcographie du musée du Louvre, commandes
passées a des artistes contemporains entre 2008 et 2010: Jove Albuche, Tony Lragy,
Fichard Deacon, Peter Doig,  Mireille Gros, Jenny Holzer, Frangois Morellet Giuseppe
Penane et Kiki Smith,

Des 1737, année de sa création, la chalcographie du musée du Louvre souleva la
question de la commande contemporaine. Destinée & produire, afin de la
commercialiser, une «galerie gravée» des principaux chefs-d'oeuvre du musée, la
chalcographie du Museum passa alors commande de nouvelles planches auprés des
principaux graveurs de son temps. Le financement de la commande publique de gravure
gtant extrémement codteux - et jugé fort peu rentable - on décida, des ['Empire, de
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suspendre la politique de commande de nouveaux cuivres, mises a part les planches
destinées & la propagande impériale.

la politigue de commande publique ne revit sporadiquement le jour que durant les
breves années de la lleme Republique, pour disparaitre peu ou prou des budgets du
musée jusqu'en 1989, date de la reprise institutionnelle de la commande
chalcographique. Les exigences avaient radicalement changé: nulle obligation désormais
pour les artistes d'interpréter par le médium de la grawure des chefs-d'oeuvre du
musée - il s'agirait plutdt d'en augmenter le nombre au sein des collections graphiques
du Louvre.

Depuis plus d'une vingtaine d'années, le musée du Louvre et la Réunion des musées
nationaux confient & des artistes contemporains le soin de réaliser des planches
gravées a lintention de la chalcographie. qui en assure l'exclusivité du tirage. sans
limitation du nombre d'épreuves.

Aprés la direction artistique de Rainer Michael Mason (de 1991 & 2003), anciennement
conservateur du Cabinet des Estampes du musée d'Art et d'Histoire de Gengve, cette
mission a été confiée & Marie-Laure Bernadac, conservateur général, chargée de |'art
contemporain. Ainsi, cette collection qui réunit aujourd'hui plus de 13000 planches de
cuivres, est continuellement enrichie grace a une politique d'acquisitions de pigces
anciennes et de commandes contemporaines.

la collection des estampes contemporaines est disponible & la librairie rmn du Musée
du Louvre, sous pyramide. Commissaire de |'exposition: Pascal Torres Guardiola.

Felix Jose Hernandez.

83



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

EL CERVANTES 2011 A NICANOR PARRA
(uerida Ofelia:

Nicanor Parra fue galardonado con el Premio de Literatura
en Llengua Castellana Miguel de Cervantes 2011, El fallo del
Jurado fue anunciado por la ministra de Cultura, Angeles
Gonzélez-Sinde, en un acto celebrado en la sede del
Ministerio.

Nianor Farra

El jurado ha estaba compuesto por Margarita Salas, designada por la Real Academia
Espariola, presidenta del jurado; Gerardo Pifia-Rosales, por la Academia Norteamericana
de la Lengua Espaiiola; José M2 Micd Juan, por la Conferencia de Rectores de las
Universidades Espariolas (CRUE); Olvido Garcia Valdés, por el Instituto Cervantes; Rosa
Regas, por la ministra de Cultura; Francisco Giménez Aleméan, por la Federacidn de
Asociaciones de Periodistas de Espafia (FAPE); Marta Rojas, por la Federacian
latinoamericana de Periodistas (FELAP); Ruth Viviana Fine. por la Asociacidn
Internacional de Hispanistas. Ha actuado como secretario con voz pero sin voto el
director general de Libro, Archivos y Bibliotecas, Rogelio Blanco, y como secretaria de
actas con voz pero sin voto la subdirectora general de Promocitn del Libro, la Lectura y
|as Letras Espaiiolas, Manica Fernandez.

Nicanor Parra Sandoval (San Fabian de Alico, Chile, [914). Poeta, cuentista y ensayista,
es licenciado en Ciencias Exactas y Fisicas por la Universidad de Chile. Ha sido el
creador de la denominada antipoesia. Comienza a escribir poesia desde muy joven,
publicando su primer libro en 1937 con el titulo Zancionero sin nombre. Con el paso de
los afios adoptd una linea denominada por & mismo antipoesia, que supuso la
introduccion del lenguaje cotidiano en la poesia tradicional. la muestra mas
sorprendente se observa en Foemas y antjpoemas (194). En 1969 recibio el Premio
Nacional de Literatura de Chile par Jbra gruess, que valvia a recibir |2 afios después.
Ha obtenido también el Premio Internacional Juan Rulfo. Su obra ha sido traducida a
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numerosos idiomas. Es miembro de la Academia Chilena de la Lengua y forma parte de
|a Fundacitn Gabriela Mistral.

Mediante |a concesion de este Premio, que estd dotado con 125.000 euros, se rinde
anualmente piablico testimonio de admiracion a la figura de un escritor que, con el
conjunto de su obra, haya contribuido a enriquecer el legado literario hispénico.

Puede ser galardonado con el Premio Cervantes cualquier autor cuya obra literaria
esté escrita totalmente. o en parte esencial, en castellano. Los candidatos al Premio los
pueden presentar las Academias de la Lengua Espafiola, Ios autores premiados en
anteriores convocatorias, las instituciones que, por su naturaleza, fines o contenidos,
estén vinculadas a la literatura en lengua castellana y los miembros del Jurado.

La relacidn de los galardonados constituye una clara evidencia de la significacion del
Premio para la cultura en lengua castellana:

1976 Jorge Guillen,
1977 Alejo Carpentier,
1978 Damaso Alonso,
1979 Jorge Luis Borges / Gerardo Diego,
1980 Juan Carlos Onetti,
1981 Dctavio Paz,
1982 Luis Rosales,
1983 Rafael Alberti,
1984 Ernesto Sabato,
1985 Gonzalo Torrente Ballester,
1986 Antonio Buero Vallejo,
1987 Carlos Fuentes,
|988 Maria Zambrano,
1989 Augusto Roa Rastos,
1990 Adolfo Bioy Casares,
1991 Francisco Ayala,
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1992 Dulce Maria Loynaz,
1993 Miguel Delibes,

1994 Mario Vargas Llosa,
1935 Camilo Jose Cela,

1996 Jose Garcia Nieto,

1997 Guillerma Cabrera Infante,
1998 Jose Hierra,

1999 Jorge Edwards,
2000Francisco Umbral,

2001 Alvaro Mutis,

2002 José Jiménez Lozano,
2003Gonzalo Rojas,

2004 Rafael Sanchez Ferlosin,
2005 Sergio Pital,

2006 Antonio Gamoneda,
2007 Juan Gelman,

2008 Juan Marse,

2009 Jose Emilio Pacheco y
2010 Ana Maria. Matute.

Te desen de todo corazdn una muy Feliz Navidad.

Felix José Hernandez.
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JOSEP MARIA SERT, LE TITAN A L'OEUVRE

«L'art perd le dernier représentant de la grande Peinture», écrit Paul Claudel dans /g
Figaro du 14 décembre 1943, & la mort
de son ami Josep Maria Sert.

La monumentalité de son oeuvre et la
puissance de sa personnalité ont fait
de Sert un artiste unanimement admirg
4 son époque. Le Petit Palais propose
de le redécouvrir. JMSert fe Titan 2
[oeuvre (1874-1945) ouvre les portes
de son atelier, pour montrer la force
de son art et loriginalitt de sa
ITIEtl'IEIdE. La maraichere [@ Frédéric Roig

Peintre décorateur, Sert est inlassablement en quéte de commandes et travaille pour
des personnalités du monde économique et politique, d'abord & Paris, puis en Europe et
en Amérique. |l se confronte, par cette proximité, aux méandres de son époque et fait
des choix politiques controversés. Il est un «baroque moderne», pétri de références 2
|la grande tradition mais revendiquant |'actualité de son art.

|'atelier est le fil conducteur de cette exposition qui permet de brosser |e portrait d'un
artiste aujourd'hui méconnu. |l s'agit d'une approche inédite, qui veut rendre
compréhensible une méthode de création originale et rigoureuse.

Un décor fini, exceptionnellement reconstitué, cotoie ainsi environ 120 oeuvres (des
panneaux autonomes de taille monumentale, des esquisses, des photographies de travail
et des maquettes). Documents et photographies privés permettront au visiteur de
découvrir les secrets d'un atelier.
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Cette exposition ambitieuse entend redonner sa place dans ['histoire de l'art & ['une des
figures «parisiennes» de |'art international du sigcle.

Josep Maria Sert le Titan & Ioeuvre (1674-1945) 8 Mars - 5 aodt 2012. Commissariat:
Pilar Saez Lacave, docteur en histoire de 'art Susana Gallego Cuesta, conservatrice au
Petit Palais.

Felix Jose Hernandez.
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RECETAS PARA LA NOCHEBUENA CUBANA
(uerida Ofelia:

Te envio las recetas que me hizo llegar desde
Cuba nuestra amiga Esther Vergara, para que
preparasemos en Paris una Cena de Nochebuena
cubana.

LECHON ASADD

INGREDIENTES:

[ lechdn

3 cucharadas de orégano no tostado
Y taza de sal

3 cabezas de ajo

B naranjas agrias

Manteca para untar al lechan

Preparacitn:

Se mata el lechan la vispera de asarlo. Después de matado se pela y limpia bien,
raspandolo con un cuchillo y echandole agua caliente seqin se raspa. Se abre por el
vientre y se limpia el interior. Después de limpio y lavado por dentro y por fuera, se
cuelga hasta el dia siguiente. Se polvorea con sal dos o tres horas antes de adobarlo. Se
machacan en el mortero los dientes de ajo con el orégano hasta triturar bien la mezcla.
Se |e afiade zumo de naranja agria. Se frota todo el interior del lechan con este adobo.
Se deja durante 0 6 B horas adobandose. Se coloca el lechan en una tartera, con la piel
hacia arriba. Se frota bien todo el pellejo con manteca, para que se dore bien y quede
tostadito. Se asa en el horno, hasta que esté dorado y al pinchar los perniles y partes
carnosas, no salga jugo. Se retira del calor y después se corta en pedazos. Se sirve con
un mojo hecho con manteca, dientes de ajo machacados y zumo de naranja agria.

El asado tipico en el campo: Consiste en asar el lechdn, abriendo un hoyo en la tierra,
donde se coloca la lefia y ramas de guayabo. Cuando esté ardiendo se cubre con una
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parrilla y sobre ésta se pone el lechdn, que se cubre con hojas de platano. Mientras se
estd asando se bafia con frecuencia con mojo previamente preparado.

CHICHARRONES DE PELLE.O

Preparacian: Se le quita le grasa al pellejo en la parte interior y se raspa por el exterior
para quitarles los pelos. Se corta en pedazos. Se pone a cocinar hasta ablandarlo. Se
escurre bien. Se polvorea con sal. En una sartén o caldera de hierro, con manteca bien
caliente se van echando los pellejos, volviéndolos con la espumadera y procurando que
no se quemen. Aumentan considerablemente de tamafio y quedan tostados.

YUCA CON MOJO

INGREDIENTES:
| %2 libra de yuca
6 cucharadas de jugo de naranja agria

MO/

| cebolla chiquita cortada en anillos
b6 dientes de ajos
B cucharadas de manteca

Preparacian: Se pela la yuca y se, parte en trozos. Se cocina en una ollita con agua
suficiente a cubrirla. Cuando |a yuca esté empezando a ablandarse, se |e bota el agua y
se le echa agua de nuevo. Cuando rompe a hervir se |e afiade una cucharada de sal y se
deja cocinar a fuego lento hasta que esté blanda. Se escurre y se coloca en una fuente.
Se |e vierte el mojo y se sirve.

Preparacion del mojo: Se machacan en el mortero los dientes de ajo y se les va
afiadiendo poco a poco el jugo de la naranja agria. Se echan los anillos de cebolla en el
mortero y después |a manteca bien caliente.
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FRIJOLES NEGROS

INGREDIENTES:

| libra de frijoles negros

3 litros de agua

| hoja de laurel

| aji grande cortado en tiras

| cebolla pequefia cortada en cuartos
| ajo picadito

Sal y pimienta

| cucharoncito de aceite

Cebollas picaditas

2 ajies verdes picaditos

| cucharadita de orégano tostado
4 dientes de ajos

| chorrito de vinagre

Preparacion: Se escogen y lavan los frijoles. Se remojan en el agua un rato. Se ponen a
cocinar en una olla y cuando estén a medio cocinar se les afiade la hoja de laurel, las
tiras de aji, los cuartos de cebolla y el ajo picadito. Cuando estén blandos se prepara el
sofrito del siguiente modo: En una sartén se echa el aceite y cuando esté bien caliente,
se |e afiaden las cebollas picaditas y los ajies. Cuando estén blanditos, se afiaden los
dientes de ajo machacados con el orégano. Se sofrie unos minutes. Se le afiade un
cucharan de frijoles y se les da vueltas unos minutos. Se vierte en les frijoles y se
sazona con sal y pimienta al gusto. Se cuaja el caldo con algunos frijoles bien
machacados. Se revuelve bien. Se retira del fuego y se le afiade un chorrito de vinagre.

YEMAS ACARAMELADAS

INGREDIENTES:
12 yemas
| cucharada de agua de azahar
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B onzas de azdcar en polvo
Caramelo

Preparacion: Se mezclan las yemas, azdcar y agua de azahar. Se cocina a fuego muy
lento, revolviendo segquido, hasta que se desprenda de |a paila. Se vierte en un marmol
engrasado y cuando se refresque se forman las bolitas. Se pasan por caramelo. Se
escurren y se colocan en un marmol engrasado hasta que se enfrien.

YEMITAS EMPOLVADAS
INGREDIENTES:

2 libras de azicar

% litro de agua

Un pedacito de vaina de vainilla
| taza de leche

20 yemas

Aziicar en polvo

Preparacion: Con el azicar, agua y vainilla se hace un almibar a punto fuerte. Se deja
enfriar. Se mezclan bien la leche y las yemas. Se cuela |a mezcla. Se le echa poco a poco
el almibar, revolviendo. Se cocina fuego lento, moviéndolo constantemente, hasta que
esté bien cuajado y se desprenda de la paila. Se vierte en un marmol y se enfria. Se van
haciendo las bolitas y se pasan por aziicar en polvo. Se ponen en capacillos.

ilue Dios te dé toda la felicidad del mundo junto a tus seres queridos!

Un gran abrazo y... Feliz Navidad,
Felix José Hernandez.
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HAITI AL CEEUR DU MUSEE DU OUAI BRANLY

; ‘I:.._
UNE ETRANGE CATHEDRALE -

DANS LA GRAISSE DES TENEBRES

e flkm o
CHARLES NAUMAN

e

| FRANKETIENNE |

Aprés une soirée dédiée a Haiti lors de |a Nuit des musées le 14 mai 2011, et le Printemps
des pogtes en mars, Haiti est de nouveau a I'honneur au musée du quai Branly. Deux ans
apres le séisme qui a secoué Haiti, le musée du quai Branly et e Service culturel de
I'Ambassade d'Haiti en France, proposent de découvrir «un Haiti en vie», inscrit dans le
monde, & travers les oeuvres de dramaturges et cinéastes haitiens.

A l'occasion du week-end (samedi 07/01-dimanche 08/01/12). plusieurs rendez-vous
sont programmés - piece de théatre, conférence, |ectures, projections de films et
documentaires au théatre Claude Lévi-Strauss, notamment Donoma de Djinn Carrénard
- en présence dartistes haitiens tels les dramaturges Alain Blondel, Syto Cave, Jean
René Lemoine et Guy Régis Junior, ou e jeune cingaste Djinn Carrénard.

bGirouette et pisse vinaigre, piece de théatre d'Alain Blondel et Syto Cave. Syto Cavé et
Alain Blondel ont entrepris depuis plusieurs années un dialogue qui fait se rencontrer
leurs expériences de pogte dramaturge haitien et de plasticien frangais. Dans Girouette
et pisse vinaigre, les deux auteurs expriment le vif sentiment que la langue
contemporaine est comme mise en panne par les marchands et les communicants. De 3
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nait un bric a brac vigoureux ou les mots semblent s'élargir, permettant aux sujets qui
|es portent d'entrevoir de nouveaux paysages...

Deux hommes tubes sont des sacs & mots et des jongleurs de paroles. Autour d'eux
gravite I'Expert caméléon qui est la figure du discours catalyseur sur |'état des choses.
Le danseur est un corps signe en lettres torturées, le chanteur est tout ce que peut dire
|a voix, le rythme, le souffle, I'echo...

Auteurs et scénographie: Alain Blondel et Syto Cave. Comédiens: Philippe Cotten, Jean-
Michel Martial, Mathias Megard. Danseur: Lin Yuan Shang. Chanteur: Thierry Peala.
Conception lumigre: Hervé Gary.

In Memariam de Jean René Lemoine, Lecture avec Bulle Ogier et Nathalie Richard.
Texte publié par |'Avant-Scene dans I'ouvrage collectif La Fidélité, Les Petites Formes de
la Comédie-Frangaise.

In Memoriam est un dialogue entre une mere vivante et sa fille morte dans le
tremblement de terre: la mére convoque son enfant par la force de la pensée et du
souvenir, et I'enfant «en allée» accepte de revenir pour entendre le chagrin infini,
inénarrable de la mere. ['est |e récit du deuil impossible, celui d'une mére, mais aussi
celui de tout un peuple pétrifié par le malheur, abandonné du monde.

Jean René Lemoine est comédien, auteur, metteur en scene. Aprés un parcours
dacteur, il se consacre 3 Igcriture et 4 la mise en scene. ll est [auteur de nombreux
textes pour fe thégtre: Portrait d'un couple, Chimeres, L'Ode & Scarlett 0'Hara,
Ecchymose, L'Odeur du noir, Erzulie Dahomey, Le Voyage vers Grand- Rivigre, Iphigénie...

Ilda, monologue déchet, texte et lecture de Guy Régis Junior. “J'ai enlevé le S dans
SIDA et ¢a a donné un prénom de femme: Ida. Alors, ['ai pris |da comme

prétexte pour écrire, décrire ma haine, mon désenchantement, de cette ile, de ce pays
désenchanté qui fot une ile enchanteresse." Guy Regis Jr

Luy Régis Jr, invité du Festival d'Avignon 2011, est une grande voix du théatre caribéen.

Instigateur du mouvement Nous, compagnie de théatre contemporain radicale dans ses

propositions esthétiques, il est & la fois metteur en scene, écrivain, traducteur de
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Maeterlinck, de Camus, de Koltes, de Proust et auteur de nombreuses pigces dont Moi,

fardeau inhérent (2009), Le Pare (2009), Mourir tendre (2008), Incessants (2007)...

Une étrange cathédrale dans /a graisse des ténébres de Charles Najman.
Documentaire, 2011, sur et avec |'écrivain Franketienne.

Ce film évoque le terrible séisme qui a ravagé la capitale d'Haiti le 12 janvier 2010, 3
travers la voix du plus grand pogte haitien vivant, Frankétienne, et de sa pigce
prémonitoire /e Fiége. Tourné dans la grande cathédrale en ruines de Port-au-Prince,
c'estun chant de vie et de mort, une réponse poétique a la tragédie et au désespoir d'un
peuple qui n'en finit pas de faire le devil des 230 000 morts du tremblement de terre.

Donoma réalise par Djinn Carrénard. Fiction - 2011,
avec Emilia Derou-Bernal, Sékouba Doucouré, Salomeé
Blechmans, Matthieu Longatte, Laetitia Lopez, Vincent |l
Perez, Laura Kpegli. Une enseignante s'engage dans une
relation ambigué avec un éleve, une jeune photographe
se donne & un inconnu, une jeune fille agnostique est
appelée par Dieu... Choisit-on d'aimer? Choisit-on d'gtre
aimé? Toutes ces histoires se croisent sans
s'influencer et trouvent une symbolique dans le lever de
8 soleil gui donne son nom au film : Donoma «Le jour est
e .

aiti 4 I'age de dix ans, Djinn Carrénard est un réalisateur frangais
d'origine haitienne, il signe |a un premier film inventif et maitrisé, avec un budget initial
de 1a0 euros.

Des hommes et des dieux, documentaire d'Anne Lescot et Laurence Magloire

Documentaire - 2002. Ce documentaire relate le parcours d'homosexuels et travestis
au sein du vodou. Dans un pays oo |'évocation de 'homosexualité est encore taboue, le
vodou devient un espace libérateur, dans lequel chacun, quelque soit son orientation
sexuelle, peut trouver protection et réconfort Gréce a des personnages sensibles et
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attachants, |e spectateur progresse peu & peu dans un monde spirituel complexe et
fascinant.

Lurmurmba, la mort d'un prophéte de Raoul Peck. Documentaire essai - 1931 (New York
Film festival, Festival du réel, 1392). Dans ce documentaire de création autour de la
figure de Lumumba, biographie et histoire, témoignages et archives constituent la trame
d'une réflexion sur l'assassinat politique, les médias, la mémoire.

Né a Port-au-Prince, Raoul Peck vivait au Congo avec ses parents pour échapper a la
dictature de Duvalier. Raoul Peck a réalisé de nombreux films dont, entre autres, Haitian

corner, [Homme sur les quais (1993), Lumumba (2000), Sometimes in April (2005),
Moloch Tropical (2009)...

boudou goudou, les vaix ignorées de la reconstruction de Fenoit Cassegrain et
Giordano Cossu. Web-documentaire. Ce film raconte la situation post-séisme en
Haiti avec une perspective locale, celle de journalistes haitiens qui présentent des
thématiques clés pour comprendre la situation actuelle du pays: vie dans les
camps, débris et reconstruction, santé et choléra, impact des ONG et art engage.
Loudou boudoy, nom local donné au séisme, donne la parole & |a population haitienne et
permet de comprendre les enjeux de |a reconstruction et |a frustration des Haitiens qui
vivent dans l'urgence.

Port-au-Prince en sept lieux par Jean-Marie Theodat Cette conférence donne les
résultats des travaux de terrain menés par JM Theodat et ses étudiants haitiens de
I'Ecole Normale Supérieure sur I'état de Port-au-Prince aprés le tremblement de terre
en sept lieux: lieux d'échange. lieux de pouvoir, lieux sacrés, lieux de passage, de
brassage. de plaisir et bidonvilles...

Jean-Marie Theodat est géographe, maitre de conférences a ['Université Paris | - La
Sorbonne, spécialiste de la question frontaligre Haiti-Républigue dominicaine, de
I'aménagement du territoire et de la question urbaine. Paguet magico-religieux avec
croix (Vodou)

Haiti dans les collections du musée du quai Branly
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Les collections du musée du quai Branly provenant d'Haiti se subdivisent en plusieurs
grandes catégories.

Un premier ensemble d'oeuvres se rapporte &
[histoire  précolombienne de [ile  baptisée
Hispaniola par Christophe Colomb et se rapporte
aux Indiens Tainos, ses premiers habitants. Pres
de 200 objets, céramiques et lithiques, ont été
collectées en Haiti dans la premigre moitié du XXe
siecle mais il est souvent difficile de distinguer
les pieces qui  proviennent de l'actuelle |
Républigue d'Haiti de celles de la Républigue dominicaine. D'autres pieces moins
documentées sur leur provenance exacte, a limage du magnifique oo ou siege
cérémoniel, présentg au Pavillon des Sessions, antenne du musée du quai Branly au
Louvre, pourraient également venir de la partie occidentale de ['le.

|'autre collection d'une centaine d'objets a trait aux cultures contemporaines d Haiti et
se rapporte essentiellement au vodou. Les deux ensembles les plus importants sont
ceux rapportés par Michel Leiris (une vingtaine d'objets en 1949) et par Kurt Fischer (B4
objets entre 1949 et 1950). Il s'agit de divers objets rituels en fer forgé. de paguets
magico-religieux, d'instruments de musique comme des tambours, mais aussi d'objets
de la vie quotidienne en vannerie ou céramique, ou encore de quelques tableaux.

le musée du quai Branly conserve une quarantaine d'estampes, dessins et cartes
relatifs & ['histoire haitienne de |a fin du 18e sigcle et de la premigre moitié du 19e siecle.
(uelques cartes illustrées du 18e sigcle représentent ['le de Saint-Domingue avec des
scenes liges & la traite, comme par exemple la trés belle carte de Nicolas de Fer.
Plusieurs estampes de Brunias illustrent des scenes liges a la vie sur les plantations.
L'unité patrimoniale Histoire contient également plusieurs estampes relatives & la
révolte d'esclaves ainsi que plusieurs portraits de Toussaint-Louverture, de Jean-
Pierre Boyer, Petion ou alors du député Mentor sans oublier plusieurs caricatures
d'Honoré Daumier sur les relations franco-haitiennes.
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Haiti est également bien représenté dans les collections de photographies du musée
avec plus de 1000 pieces concernant ce pays. La plupart des photographies a été prise
par Alfred Métraux (1902-1963) lors de ses différents séjours sur lile a partir de 1941,
et jusqu'en 1950, date de fin du projet pilote de I'Unesco consacré & I'éducation de base
dans la vallee de Marbial (1348-1950).

Une petite centaine de photographies sont de Pierre Verger (1902-1996) qui I'a
ggalement accompagné dans cette mission. La collection comporte également quelques
prises de vues du musée de ['Institut ethnologique d'Haiti et du musée Fisher Port-au-
Prince Haiti, prises notamment par Rudy Studio entre 1947 et 193,

Felix José Hernandez.
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EN INTERNET LOS FONDOS DE LA FOTOTECA DEL PATRIMONIO
HISTORICO ESPANOL

(uerida Ofelia:

El Ministerio de Cultura permite desde hoy el acceso, a través de su Web, a |a Fototeca
del Patrimonio Histarico, uno de los conjuntos fotogréficos més completos para el
estudio y la documentacian del Patrimonio Historico Espafiol. Estd compuesto por
400.000 documentos fotogréaficos, cuya cronologia abarca desde los albores de la
fotografia, en la sequnda mitad del siglo XIX, hasta finales del siglo pasado.

En total, ya estan disponibles mas de 70.000 imagenes, y el nimero ird amplidndose
progresivamente con la digitalizacion de Ios fondos de esta coleccion. Todas las
imagenes digitalizadas son de alta calidad y estan asociadas a datos catalograficos
basicos, como localizacian, autoria del documento fotogréfico, su lugar de produccian,
etc.

La Fototeca del Patrimonio Histdrico fue creada en el afio 1390 con el fin de conservar y
difundir documentacian fotogréfica sobre elementos del patrimonio cultural. Contiene
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importantes archivos fotograficos, como los archivos Arbaiza, Cabré, Conde de
Polentinos, Loty, Moreno, Pando, Ruiz Vernacci, Wunderlich, etc.

la creacion de este micrositio, junto con una intensa labor de catalogacion y
digitalizacian del fondo fotografico desarrollada durante los dltimos afios, permitira al
Instituto del Patrimonio Cultural de Espadia (IPCE) profundizar en el conocimiento de la
coleccian, asi como garantizar su preservacion y promover su difusidn y disfrute
piblico.

La Web habilitada por el IPCE, con la colaboracian de la Subdireccion General de
Tecnologia y Sistemas de la Informacidn, es:
http://www.mcu.es/fototeca patrimonio/search fields.do?buscador=porCampos

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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PATAGONIE: IMAGES DU BOUT DL MONDE

*muséadugquai Branly

*

WPATAGONIE

| MAGES DU DOUT O MONDE

(lu'évoque la Patagonie? Un territoire du bout du monde aux contours flous, le mythe
des geants patagons, des animaux fabuleux survivants de la préhistoire. Le terme «
Patagonie » prend son origine dans une construction imaginaire romanesque, que |'on
peut dater du XVle sigcle. Elle a suscité depuis de nombreuses représentations visuelles
et interprétations notamment dans les textes et légendes qui se sont mélangées les
unes aux autres et enrichies au fil du temps.

|'exposition Patagonie, Images du bout du monde, présente cette diversite de
représentations, de récits et de mythes attachés a la pointe australe du continent
ameéricain. Elle aborde ces territoires du bout du monde selon une géographie de la
fiction mettant en perspective représentations imaginaires et réalité tangible.
Poursuivant un fil chronologique, 'exposition propose au visiteur ce va et vient entre le
réel et la fiction, & travers photographies anciennes et contemporaines, gravures et
dessins sur 300 m? de la mezzanine Est du musée du quai Branly.

|'exposition invite a une déambulation visuelle et sonore, en partie chronologique, dans
laquelle le visiteur se laisse porter par la magie du récit, alternant des évocations
fantastiques et des retours & la réalité. Elle rassemble des oeuvres issues des
collections du musée du quai Branly et de prét provenant de collections frangaises et
allemandes.
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«[Ces hommes vivent comme des animaux, ils sont trés braves et farouches et mangent
de la chair crue, produit de leur chasse dans les montagnes. lls sont comme des
sauvages et ne sont vetus que des peaux des bétes qu'ils tuent et ils sont si monstrueux
que c'est merveille & voir. Mais ce n'est rien comparé a un homme qui vit maintenant
parmi eux et qui s'appelle Patagon. lls disent que ce Patagon fut engendré par un animal
qui vit dans ces montagnes et qui est '8tre le plus monstrueux qui soit au monde. | est
cependant tres intelligent et aime beaucoup les femmes. Il a |a figure comme un chien et
de grandes oreilles qui lui arrivent aux épaules. des dents trés grandes et trés pointues
qui lui sortent de |a bouche recourbées et ses pieds ressemblent a ceux d'un cerf et il
court si vite que personne ne peut le rejoindrex. Libro Sequndo de Primaleon, 1517,
Afin de rappeler dés le début de |'exposition |'origine littéraire du mot Patagonie, |e
public est accueilli par des lectures de citations extraites du roman de Primaléon (1512)
ou provenant du récit du navigateur Antonio Pigafetta. Le visiteur pénetre dans ['univers
fantasmagorique de |'exposition avec une série de tirages du photographe argentin
Hugo Aveta sur les immenses glaciers de Patagonie.
Cette premiere partie de |'exposition plonge le visiteur dans un voyage a travers les
représentations imaginaires de la Patagonie des XVle et XVlle sizcles : e bout du monde
ol tout est possible...
Alors que les géographes s'interrogent sur I'existence d'un continent austral, la Terre
de Feu apparait comme une fin ou comme un début, le lieu des extrémes. Les monstres
fleurissent dans les blancs des cartes, participant de ce que le chercheur Frank
Lestringant appelle la fiction cosmographique. «Regarder une carte est un art de
I'espace: ce «voyage en esprit» permet méme d'inventer la géographie réelle.
Les images créées par les premiers illustrateurs sont réutilisées par leurs héritiers :
on les retrouve dans des représentations d'auteurs et d'gpoques différentes, a peine
modifiées. Le cosmographe André Thevet (1516-1590) s'approprie |e texte de Pigafetta
sans se priver, pour plus de vraisemblance, de lui ajouter des détails de son cru.
Les géants décrits par Pigafetta connaissent une postérité certaine au long des XVle et
XVlle sigcles, étayée par la mention de géants dans |a Bible. Leur existence est pourtant
fermement contestée par plusieurs auteurs. le récit de Byron en I768 relance
soudainement la popularité du géant pour un temps, avant qu'il ne soit définitivement
relégué au rang de simple étrangeté anatomique, sans plus de lien avec la Patagonie.
102



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

Entre 1638 et 701, le capitaine de vaisseau Jacques Gouin de Beauchesne (1652-1730)
conduit une expédition jusqu'au détroit de Magellan. Duplessis membre de |'equipage,
rédige un journal trés vivant, illustré de nombreuses aquarelles détaillant les cates, la
faune des lieux approchés, essentiellement poissons et oiseaux. || raconte également
I'episnde de rencontre avec les «Sauvages du détroit de Magellan». |l décrit de fagon
trés précise et réaliste les échanges entre Européens et Indiens, dans un récit qui
témoigne d'une réelle curiosité, sans prévention a l'egard des Indiens. Le manuscrit de
Duplessis, document rarement montré, est présenté accompagné d'un diaporama de
pages de l'ouvrage. Moins d'un sigcle plus tard, Nicolas Restif de la Bretonne (1734-
[806) situe I'action de sa fable utopique.
la découverte australe par un homme volant, ou Le dédale frangais en « Magapatagonie
». |l 'y invente une Patagonie totalement imaginaire : de |'autre coté du monde, elle est
décrite comme une France inversée, dont la capitale s'appelle «Sirap» («Paris» a
I'envers). Louis Ducorps, 1837-1840.
Un album de gravures de Jacques Grasset Saint-Sauveur (I757-1810), illustre ce theme
accompagné d'un diaporama de gravures de I'ouvrage de Restif de la Bretonne.
le 19 siecle voit s'étendre des explorations plus systématiques: la couverture
géographique et ethnographique du monde s'étend et se précise. Le Voyage au Péle sud
et dans |'Dcéanie par Dumont D'Urville entre 1837 et 1840 traverse le détroit de
Magellan. Comme leur homologue Duplessis, bien que de fagon plus distancige. les
dessinateurs de marine vont s'efforcer de rendre fidelement la physionomie des
paysages et de leurs habitants par le dessin, puis la photographie. A la fin du sigcle, |a
mission scientifique du cap Horn produit un enregistrement extensif de plusieurs
aspects de la Terre de Feu.
A cette époque des pionniers occidentaux s'installent en Patagonie: ils établissent des
frontieres et tentent d'exploiter les ressources minigres. A cette période, la vision des
hommes de Patagonie seprécise et devient plus réaliste. La Mission scientifique du cap
Horn, qui s'installe longtemps en Terre de feu, établit des contacts privilégiés avec les
Indiens qu'elle présente, & l'instar de Duplessis, comme des hommes et des femmes a
part entiere.
Des photographies réalisées par la Mission scientifigue du cap Horn, ainsi qu'un
manuscrit scientifique sont présentés au visiteur.
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Si I'histoire des contacts entre Européens et Indiens de Terre de Feu voit des moments
de rencontre, elle a aussi sa face sombre. La littérature s'est emparée du personnage
bien réel de Juliu Popper en |'associant au processus génocidaire qui verra les Indiens
rapidement éliminés de leurs territoires.
Enfin les voyages transatlantiques ne furent pas le seul fait des Européens. C'est une
toute autre gloire que celle de découvreurs qui fut réservée aux Indiens qui firent la
traversée au XIXe sigcle. En 1881, plusieurs Indiens awesqar et Yamana furent enlevés
en Terre de Feu et exhibés dans plusieurs capitales européennes avant que leur état de
santé n'impose leur rapatriement en Amérique du sud.
Entre 1918 et 1924, Martin Gusinde (1886-1963), prétre et ethnologue, part en Terre de
Feu. Forme a 'anthropologie au Chili, il consacre une grande partie de son temps & une
gtude extensive des populations qui peuplent le territoire. Il interroge, observe,
photographie les Jawesqar et Yamana nomades des canaux, ainsi que les Selk'Nam de la
Grande lle. L'¢tude de Martin Gusinde se situe & un moment charniere, dans les débuts
de l'anthropologie participante. Sa recherche, effectuée apres les hécatombes de |a fin
[9e, témoigne d'une ethnographie de l'urgence. Il est en outre l'un des premiers
anthropologues a tre initié sur son terrain, et I'un des rares a avoir pu observer la
cérémonie du Hain, étudiée ensuite par 'anthropologue Anne Chapman (1922-2010). Ce
rituel initiatique, qui peut se dérouler sur une année entiere, est photographié par le
missionnaire dans ses dernigres manifestations.
Exposés pour la premigre fois, une quarantaine de tirages originaux sont visibles dans
cette partie de I'exposition, et des photographies de Martin Gusinde sont projetées en
grand format accompagnées de musique de cérémaonie du Hain - rite d'initiation des
jeune hommes Selk'nam - restituant I'atmosphere particuliere et fantastique de ces
rituels.
A lheure actuelle, la Patagonie et ses mythes fascinent toujours, les artistes
contemporains s'emparent du territoire, qu'ils revisitent eux aussi. L'exposition propose
au visiteur de découvrir le regard de trois photographes sur la Patagonie:
- Rodrign Gomez Rovira (Chili-1968) donne de ces paysages une vision résolument
quotidienne et intime o0 se pergoit la poésie prégnante des lieux.
-Faustine Ferhmin (France-1980) revisite les lieux décrits dans le mythe de la «Cité des
Césars», e ldorado utopique patagonien dont le mythe apparait au début du XVle sigcle.
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-Esteban Pastorino (Argentine-1972) explore par la photographie les paysages du bout
du monde, les étendues inhabitées de Terre de feu.
Commissaire d'exposition: Christine Barthe est responsable scientifique des collections
photographiques au musée du quai Branly. Elle a ét¢ conseiller scientifique pour la
photographie de l'exposition «D'un regard I'Autre» en 2006, commissaire des
expositions «Le Yucatan est ailleurs. Expéditions photographiques (1857-1886) de Désirg
Charnay» et «Camera obscura, premiers portraits au daguerréotype 1841-1851» en
2007, et commissaire associée de PHOTOQUAI biennale consacrée a la photographie
non occidentale, en 2007, 2009 et 2011,
Conseiller scientifique: Peter Mason. Diplomé de ['Université d'Oxford et d'Utrecht, Peter
Mason a été consultant en art et anthropologie a la Fondacian América de Santiago du
Chili et pour I'atelier expérimental et I'exposition Cuerpos Pintados (Santiago, 2004). I a
beaucoup écrit sur les premieres images européennes en Amérique et a été le coauteur
de publications sur les peuples autochtones du Chili avec Christian Béez Allende et
Carolina Odone.
Scenographie: Alexandra Plat et Christelle Lecoeur.
Felix José Hernandez.

Qe
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EL CHOCANTE BELEN DE LA IGLESIA DE LA MADELEINE DE
PARIS

(uerida Ofelia:

El dia 23 mi esposa y yo sallmus a pasear por Paris con nuestros nietos para
> mostrarles los bellos
Nacimientos o Belenes que se
montan en las iglesias. Nuestra
sorpresa fue grande en la Iglesia
de La Madeleine, pues la Virgen
Maria con una careta dorada y
vestida lujpsamente, parecia
acabar de llegar del Carnaval de
Venecia.  San  José  estd
representado vestido de harapos
morados y con una cara como |a
que los cubanos estamos acostumbrados a ver representados a algunos orishas del
pantedn africano en los cultos sincréticos de nuestra Patria. Provocaba miedo entre los
nifios. Escuché a una nifiita que |e preguntaba a su mama: "4Ese es un hombre malo?"
buey y el asno parecen espectros repulsivos. El abanico situado detras del pesebre, las
cortinas doradas y plateadas y tantas piedras en colores, recuerdan mas bien los
escaparates de algunas tiendas "templos" de la vanidad y en nada a una iglesia.
iAl lado del altar habia una alcancia donde se pedia a los fieles que depositaran dinera!
Tendré que pasar de nuevo para ver como estd representado el Nifio Jesis en el
pesebre. Ya te contaré.
Y asi van las cosas por estos lares.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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L'ARMA PER L'ARTE

Nel maggio del 1969, veniva creato il Comando Carabinieri Ministero Pubblica Istruzione
- Nucleo tutela Patrimonio Artistico- transitato, con l'istituzione del Ministero per i Beni
Culturali e Ambientali, nel 1975, alle dipendenze funzionali di quest'ultimo.

A pochi passi dal Collegio Romano, nella suggestiva Piazza Sant'lgnazio, prendevano
posto gli uffici del Comando, a sottolineare, anche con la vicinanza fisica, un rapporto di
necessaria e totale collaborazione fra le due Istituzioni in nome dell'obiettivo, sancito
dalla Costituzione, di tutela del patrimonio culturale della Nazione.

Nell'arco di questi quaranta anni si sono avute riforme e cambiamenti che hanno
coinvolto 'Amministrazione e la societd intera, affinando le armi e gli strumenti di
lavaro sia per coloro che sono chiamati a salvaguardare il patrimonio culturale, sia per
coloro che in vario modo ne fanno scempio o ne compiono violazioni.

[luesta mostra nella sede fiorentina e |e due consorelle a Roma e Napoli sono “la festa
di compleanno” del Comando Tutela Patrimonio Artistico, ma ancor pil occasioni
propizie per un bilancio di quanto e come si @ fatto e di quanto si potra e si dovra
ancora fare.
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La mostra, ospitata nella Sala Bianca di Palazzo Pitti, & dedicata in particolare all'arte
sacra e quindi a dipinti e oggetti trafugati in chiese, complessi conventuali, talvolta
anche in Musei, ma in tutti i casi di soggetto sacro o di uso liturgico. Si tende quindi a
mettere in evidenza come i luoghi di culto siano stati e siano per tante ragioni esposti al
rischio di furti o danneggiamenti e come nel tempo i Carabinieri, specializzati nel
settore, abbiano posto le loro forze e competenze a servizio della Chiesa e del suo
enorme patrimonio artistico.

le opere scelte sono prima di tutto accomunate dalla “qualita”, molto alta, il che
testimonia che anche capolavori indiscussi, che si penserebbero al riparo da ogni
rischio, sono stati nel tempo oggetto di furti pid 0 meno clamorosi.

Oltre che in ordine cronologico, le opere sono state divise fra tavole, tele, sculture, arti
minori per mostrare come i furti abbiano colpito indifferentemente generi diversi. Altro
criterio di selezione potrebbe definirsi “geografico” in quanto, poiché l'attivita dei
Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale si dispiega su tutto il territorio nazionale, anche
le opere esposte devono servire a rappresentare tutte le Regioni de ['ltalia.

Sard oggetto di particolare attenzione il rapporto che lega il pubblico, inteso come
comunita religiosa, alle opere delle chiese e dei luoghi di culto, il rapporto fra musei e
territorio, i progressi che, anche grazie all'attivita dei Carabinieri dell'Arte, si sono avuti
per la messa in sicurezza delle singole opere e dei luoghi che |e ospitano.

la mostra rappresenta |'occasione anche per presentare due importanti restauri: da
una parte il polittico di Sano di Pietro della chiesetta del Convento di San Bernardino a
Sinalunga che in ordine cronologico @ fra i recuperi pid recenti del Comando NTPC,
dall'altro il trittico di Mariotto di Nardo della chiesa di Sant'Angelo a Legnaia che verra
poi ricollocato nella sua sede di provenienza.

Trattandosi di una mostra "istituzionale” volta anche alla diffusione di un'educazione al

rispetto della legalita, e di una serie di conoscenze su come materialmente si compie la

tutela del patrimonio culturale, & prevista la presenza di una serie di apparati didattici
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con supporti informatici destinati a tutto il pubblico, ma con un'attenzione particolare
alle scolaresche. L'idea in sostanza & quella di una mostra che sia pretesto per una
riflessione di facile approccio sui temi principali della tutela che non sono noti al grande
pubblico in tutte e loro sfaccettature.

Felix José Hernandez
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IL GATTOPARDD
(uerida Ofelia:

Acabo de ver de nuevo después de mas de dos décadas, esa obra de arte
cinematografica del gran maestro italiano Luchino Visconti, que es | Gattopardo.

La celebérrima novela de Giuseppe Tomasi de Lampedusa
fue publicada por la casa editora Feltrinelli en 1959
después de la muerte del autor, con un excelente pralogo
de otro grande de la literatura contemporénea italiana:
Giorgio Bassani, autor entre otros de “El jardin de los
Finzi Contini" y “Las gafas de oro”, dos de mis novelas
preferidas. Después de ganar el prestigioso Premio
Strega, || Gattopardo se convirtic en un best seller no
sdlo en ltalia.

En 1963 Visconti (ya conocido por haber dirigido grandes
obras como "Rocco y sus hermanos” y "Muerte en Venecia”), lleva la ya célebre novela
de Lampedusa a la pantalla con el talento genial que lo caracterizaba. Para interpretar
al Principe Salina escogio al brillante actor Burt Lancaster. Recuerdo sus famosas
actuaciones en “Trapecio” junto a Tony Curtis y Gina Lollobrigida o “La Rosa Tatuada"
junto a la sublime Anna Magnani.

El piblico estadounidense no aceptd al duro cow boy Lancaster en el papel de principe
siciliano del siglo XIX. Por tal motivo, cuando fue estrenada, fue un rotundo fracaso en

los EE.LL.

En 1860 Garibaldi desembarca con su ejército en Sicilia. Desde su fastuosa mansidn de
Donnafugata, el Principe Salina se percatd de que el mundo en el que habia vivido hasta
ese momento se venia abajo y decidio tratar de salvar su posician y la de su familia. Se
acercaba el fin del poder aristocrético para dar paso a la despreciada burguesia que
“reinaria” a partir de la reunificacidn de Italia.
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Salina decidia casar a su sobrino Tancredi (Alain Delon) con la bellisima Angela (Claudia
Cardinale), hija del rico burgués Calogero Sadara, alcalde de Donnafugata, para
adaptarse a los nuevos tiempos.

las escenas del baile filmadas en el Palacio
Langi de Palermo, forman parte de las maés
bellas del filme debido al lujo exquisito, el
refinamiento, los didlogos y a la pareja mitica de
Alain Delon y Claudia Cardiale, los que gozaban
del esplendor de su juventud.

la escena del Principe Salina arrodillado en una polvorienta calle al ver pasar al
sacerdote para ir a dar la extremauncion a un enfermo grave y su posterior entrada en
un callejan oscuro es todo un simbolo de su vida, que en realidad es |a vida de Luchino
Visconti.

En 1963 el Festival de Cannes otorgd La Palma de Oro a |l Gattopardo. El éxito mundial
fue inmediato. La pelicula se convirtid en uno de los grandes clasicos del cine.

Compraré el DVD y te |o haré llegar por la misma via que suelo hacerlo.

Te deseo de todo corazan un praspero 2012 y que todos tus suefios se conviertan en
realidad.

Felix José Hernandez.
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IL FASTO E LA RAGIONE. ARTE DEL SETTECENTO A FIRENZE

Si inauguro, nelle sale espositive della Galleria degli
Utfizi, la mostra 7/ fasto & la ragione. Arte del
Settecenty a Firenze? un itinerario di storia e di qusto
attraverso il secolo che vide la fine della dinastia
medicea e [affacciarsi della citta alla cultura
dell'llluminismo. E' un'occasione preziosa per scoprire,
attraverso |'esibizione di opere in parte inedite,
provenienti da musei e collezioni italiane e straniere,
un'epoca della civilta fiorentina che, messa a fuoco per
la prima volta nella mostra Gli ultimi Medici del 1974,
viene oggi ripercorsa comprendendo, fra il ‘fasto’ del
gusto tardobarocco e la ‘ragione’ che determind gli esiti del Neoclassicismo, ttte le
manifestazioni artistiche alimentate dalle committenze granducali - medicee prima
lorenesi poi - ma anche dallingegno di raffinati ‘intendenti’ i quali rinnovarono
limmagine di Firenze allineandola agli indirizzi culturali ed estetici dellEuropa
illuminista. |'ampiezza degli studi fin qui condotti sull'arte toscana del XVIII secolo e e
esposizioni organizzate nel tempo su specifici aspetti dell'arte settecentesca - ultima, in
ordine di tempo, la mostra Arte e Manifattura di corte a Firenze dal tramonto dei Medici
allImpero, tenutasi a Palazzo Pitti nel 2006 - consentono oggi di attingere ad una ricca
messe di materiali e di testimonianze in grado di dimostrare che anche nel Settecento
Firenze mantenne una posizione di notevole prestigio all'interno del panorama dell'arte
italiana, continuando a manifestare la sua vocazione di citta aperta ai contributi dei
‘forestieri' e alle occasioni del grand tour.

La mostra, curata da Carlo Sisi e Riccardo Spinelli, promossa dal Ministero per i Beni e
|e Attivita Culturali con la Direzione Regionale per i Beni Culturali e Paesaggistici della
Toscana, la Soprintendenza Speciale per il Polo Museale Fiorentino, la Galleria degli
Uffizi. Firenze Musei e 'Ente Cassa di Risparmio di Firenze, con oltre 140 opere esposte
tra dipinti, sculture, oggetti d'arte e arredi sacri e profani, rappresenta quindi la prima
organica rassegna dei principali eventi artistici del Settecento a Firenze. Ordinata in
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nove sezioni - la fastosa eredita del Barocco medicen, | maestri della nuova
generazione, Gli ‘stranieri’ a Firenze e il rinnovamento dei generi, Mitologia e storia al
filtro del gusto rococo, Nuove prospettive della pittura di storia e dell'arte sacra,
Bizzarrie e galanterie nel secolo dei Lumi, Il paesaggio fra memoria e visione oggettiva,
|deale classico e cultura illuministica nella Firenze di Pietro Leopoldo, Il neoclassicismo
internazionale di fine secolo - la mostra vuole riassumere, attraverso una scelta di
opere fondamentali per qualitd e importanza, i fatti salienti dell'intero secolo e i temi
figurativi che. in un intreccio di grande suggestione, contribuirono al rinnovamento dei
generi e all'aggiornamento del dibattito artistico.

La fase tardobarocca corrisponde agli anni di regno di Cosimo [ll che, grazie soprattutto
al mecenatismo artistico del suo primogenito, il Gran Principe Ferdinando, dara impulso
ad una stagione figurativa di grande livello, apprezzata in tutta Europa per il fasto e la
quality dei suoi manufatti. Debuttano infatti ad inizio secolo pittori originali come
Francesco Conti, Giovan Domenico Ferretti, Matteo Bonechi e Ranieri Del Pace; insieme a
loro gli scultori Giovacchino Fortini e Agostino Cornacchini ed eccellenti artefici legati
alle rinomatissime 'botteghe di Galleria’.

Ferdinando, premorto al padre, fu un mecenate “totale”, i cui interessi spaziarono anche
in campo musicale e teatrale. Su suo invito giunsero a Firenze artisti che, sotto
I'accorta regia del principe e dell'aristocrazia legata alla corte, produssero alcuni dei
loro capolavori. Tra questi basti ricordare, agli inizi del Settecento, il véneto Sebastiano
Ricci (I629-1734), il bolognese Giuseppe Maria Crespi (I66a-1747) ed il genovese
Alessandro Magnasco (I6E7-1743), i quali introdussero a Firenze |e declinazioni regionali
di uno stile che, dalla matrice barocca, stava evolvendo verso le molteplici
manifestazioni del gusto rococa.

La preferenza del gran principe Ferdinando per i temi profani, mitologici e allegorici, e

per i moderni generi artistici, fece da viatico all'affermazione di questa tendenza

innovativa, bene espressa dai numerosi soffitti affrescati nelle residenze granducali, nei

palazzi e nelle ville dell'aristocrazia fiorentina (documentati in mostra dai bozzetti

preparatori di Ferretti, Bonechi, Gabbiani, Sagrestani), dai dipinti "da quadreria”, da

sculture in marmo, terracotta e bronzo di medio e piccolo formato d'incomparabile
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bellezza e di qusto pienamente internazionale, quello che sara veicolato in Europa dalle
traduzioni in porcellana dalla Manifattura Ginori di Doccia. E proprio nel campo della
scultura - settore artistico particolarmente privilegiato nel Settecento a Firenze -
continuano ad operare, soprattutto nella bronzistica di piccolo e medio formato e nella
medaglistica, notevoli personalitd come Giovanni Battista Foggini e Massimiliano Soldani
Benzi, il cui straordinario successo avra riscontri nel gradimento dimostrato dalle corti
europee e dai principali collezionisti del tempo che si assicureranno molte loro opere,
prosequendo cosi una tradizione illustre iniziata gia nel Cinquecento con Giambologna.

le presenze straniere introdotte a Firenze dal Gran Principe Ferdinando ebbero un
impatto duraturo sugli artisti locali: le eloguenti composizioni di storia dipinte da
Sebastiano Ricci a Palazzo Marucelli Fenzi furono d'esempio per Giovanni Domenico
Ferretti, per il giovanissimo Giuseppe Zocchi ed anche per il Foggini; mentre nel campo
della pittura di soggetto sacro, grande importanza vennero ad avere, tra il secondo e il
sesto decennio del Settecento, [ luminose e languide trattazioni di temi quali 'estasi e il
martirio proposte da Ferretti e da Conti. Un capitolo a parte, nell'ambito dell'arte sacra
di questo periodo, & rappresentato da due raffigurazioni che erano state care alla
devozione e alla spiritualita di Cosimo [l il Transito di san Giuseppe - assurto a patrono
della Toscana nel 1719 - presente in mostra nelle versioni realizzate dal marattesco
Anton Domenico  Gabbiani, dall'eccentrico Ranieri Del Pace e in scultura, da
Massimiliano Soldani Benzi (con una delle sue massime prove); e il Compianto sul corpo
di Cristo, che vede messe a confronto |e scene dipinte da Giovanni Camillo Sagrestani e
da Francesco Conti, insieme alle interpretazioni fornite da Massimiliano Soldani Benzi in
cera, in bronzo e in porcellana di Doccia, opere affiancate per la prima volta in un
dialogo emotivamente serrato ed eloquente.

La vena scherzosa e ironica, popolare e stracciona che era stata peculiare di un preciso
indirizzo della cultura figurativa seicentesca toscana, trovando interpreti d'eccezione in
Jacques Callot, in Giovanni da San Giovanni e in Baccio del Bianco, non si esauri in quel
secolo ma ebbe grande fortuna anche nella Firenze del Settecento grazie al
rinnovamento di questo filone operato dal genovese Alessandro Magnasco. Dalla meta
del XVIII secolo. per mano del brioso e scanzonato Giovanni Domenico Ferretti, questo

114



Recuendos de Viages

Félex Jooé Ferndudey Valdés ©

gusto si orientera verso temi moderni e alla moda, che troveranno nella
rappresentazione di arlecchinate e di mascherate una feconda risorsa espressiva.

Fra i generi che presero campo gid nei primi anni del Settecento emerge il vedutismo,
fenomeno legato alla nascente voga del grand tour e alla centralita di Firenze quale
tappa obbligata del viaggio in ltalia: indirizzo che trova in Gaspare Vanvitelli e, dalla meta
del secolo, nel veneto Bernardo Bellotto, nell'inglese naturalizzato Thomas Patch e nel
fiorentino Giuseppe Zocchi, artisti versatili in pittura come nell'incisione e capaci di
soddisfare le esigenze di documentazione e di memoria dei luoghi della citta e della
regione, visitati dai gentiluomini europei durante la loro permanenza in Toscana:
un'occasione per conoscere direttamente i capolavori dell'arte ma anche per rifornirsi
di oggetti rari e preziosi, come quelli prodotti dall'Opificio delle Pietre Dure.

Giunto a Firenze nel 1763, il granduca Pietro Leopoldo d'Asburgo Lorena dimostra subito
il suo impegno nei confronti delle riforme e del progresso istituendo I'Accademia di Belle
Arti (I785). che venne organizzata sull' esempio dei pit illustri modelli italiani ed europei.
Nel segno della recuperata vitalita dell'ideale classico - che la pittura di Pompeo Batoni
sosteneva allora in maniera esemplare e al pid alto grado - gli artisti fiorentini si
adegueranno ai canoni del Neoclassicismo introdotto nelle aule accademiche
dall'insegnamento di Pietro Pedroni, gia pensionato a Roma e poi pittore di corte dal
[781, e da quello di Innocenzo Spinazzi, la cui esperienza romana portd a Firenze la
cultura dell'antico e gli aggiornamenti sul dibattito estético acceso intorno alle teorie di
Winckelmann e di Mengs. Il granduca apre cantieri di grande respiro, nella reggia di Pitti,
al Poggio Imperiale e agli Uffizi, offrendo cosi molte occasioni di lavoro a pittori e
scultori di nuova generazione come Francesco Carradori che. insieme agli Albertolli e a
Tommaso Gherardini, collabora al partito ornamentale della Sala della Niobe agli Uffizi,
dimostrando di saper contemperare la propria formazione classica con il delicato
naturalismo della tradizione cinquecentesca fiorentina. Del resto, le componenti della
cultura illuministica vennero a frutto negli ultimi due decenni del secolo facendo
convivere, accanto alla dominante archeologica, I'analisi spregiudicata dei ritratti dipinti
da Johann Zoffany - che insieme a quelli scolpiti dai residenti inglesi Joseph Wilton e
Francis Harwood contribuirono a immettere Firenze nel circuito europeo dei nuovi
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canoni estetici - e anche un nuovo metro narrativo di nobile matrice storico-letteraria,
come resulta evidente nel quadro di Ignazio Hugford raffigurante la Contessa Matilde en
ella inaspettata declinazione purista di modelli cinque e seicenteschi che caratterizza, in
diversa maniera, la Vergine di Tommaso Gherardini e il San Romualdo di Santi Pacini.

Mentre fra i premiati dell'Accademia si distinguevano i pittori Pietro Benvenuti e Luigi
Sabatelli, a Firenze molto si discuteva del successo ottenuto dal lombardo Ademallo al
concorso indetto nel 1788 per la decorazione del teatro degli Immobili (oggi della
Pergola), risolta dall'artista in una versione molto espressiva del Neoclassicismo che
piacera particolarmente al granduca Ferdinando Ill, succeduto al padre nel 1781, il quale
affidera al pittore la decorazione ad affresco della Cappella Palatina, parte rilevante di
un progetto di ammodernamento della reggia di Pitti che vedra impegnati artisti di
nuova generazione come Giuseppe Maria Terreni. Nell'ultimo decennio del secolo il
granduca accoglie gli artisti fuggiti da Roma a sequito dei moti antifrancesi, favorendo il
formarsi di una colonia che caratterizzera in maniera determinante la cultura fiorentina
di fine Settecentn: Nicolas Didier Boguet introduce in cittd il suo paesismo alla Lorrain
ma con aggiornamenti sullo stile atmosferico degli inglesi; Lovis Gauffier diviene ambito
ritrattista del grand tour oltre che pittore esclusivo del paesaggio di Vallombrosa;
Frangois-Xavier Fabre, allievo di David e familiare di casa Alfieri, consolida il suo
prestigio internazionale come pittore di ritratti e di quadri di storia con prevalenti
aspetti letterari.

Felix José Hernandez.

116



Recuendos de Viages

Fétex ooé Fewdndles Valdés ©

EL ARCHIVO DE LOS CUAQUERDS
(uerida Dfelia:

Un convenio de colaboracian con la Sociedad
Religinsa de los Amigos suple la falta de
material en Espaiia de este colectivo, que apoya
a los mas desfavorecidos durante la Guerra
EIVIl -’ Qiliz & |
El Ministerio de Cultura, a través de la Subdireccian General de los Archivos Estatales, y
gracias a las gestiones mantenidas con Nancy Negelspach -Amiga Cudquera americana
residente en Montblanc (Tarragona)-, ha establecido un convenio de colaboracidn con la
Sociedad Religiosa de los Amigos por el que se procede a la digitalizacian de su archivo.
Con dicha digitalizacian se suple |a falta de material existente en Espafia sobre |a
actividad de este colectivo en este pais durante la Guerra Civil, y se amplia el conjunto
de acciones destinadas a cumplir con la Ley de Memoria Histdrica, cuyo objetivo es
organizar y difundir los afios de la Guerra Civil en Espafia. asi como el periodo de la
posguerra mas inmediata, de |os afios franquistas y la Transician.

la Sociedad Religiosa de los Amigos se significd durante los primeros meses de la
Guerra Civil en Espafia por su apoyo y asistencia a la poblacian més vulnerable; y por un
trabajo desinteresado, desde una posician politica neutral, de renuncia al proselitismo y
de creacian de una red estructurada de acogida a la poblacian refugiada.

Este colectivo religioso cristiano, mas conocido como Cudqueros o Amigos, se fundd en
Inglaterra en el S.XVIl y ha destacado histaricamente por sus labores a favor de la paz y
del cumplimiento de los derechos humanos.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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MASAHIRD SHINDDA Y LA RENOVACION ESTETICA JAPONESA

(uerida Ofelia:

El Cine Estudio y Fundacion Japan, Madrid proponen para este mes de enero la primera
retrospectiva dedicada en nuestro pais a uno de los directores fundamentales de la
historia del cine japonés, Masahiro Shinoda. la seleccion estd formada por siete
peliculas claves en la filmografia del realizador, realizadas todas ellas durante su
momento de mayor desarrollo artistico, las décadas de los sesenta y setenta: The Dry
Lake, My Face Is red in the Sun, A Flame at the Pier, Pale Flower, Assassination, Samurai
Spy y Himiko.

Masahiro Shinoda, nacido en 1331 en la Iocalidad japonesa de Gifu, es un director y
guionista todavia en activo que comenzd su carrera en el estudio Shochiku, junto a
maestros como Yasujiro Ozu y Kiju Yoshida, con los que pocos afios més tarde
compartiria calidad y volumen de trabajo. La filmografia de Shinoda se compone. hasta
|a fecha, de 32 largometrajes. Desde joven Shinoda se interesd por el teatro, estudiando
arte dramatico y especializandose en el teatro japonés tradicional. Seria en 1993
cuando comience su carrera en la industria cinematografica, siendo uno de los
principales realizadores encuadrables en el Nuevo Cine Japonés de los afios GBI, la
Nuberu Bagu, movimiento que apostaba por la renovacion de un cine que debia
amoldarse a una nueva sociedad, la que surgia en el Japan posterior a la || Guerra
Mundial. Desde estos planteamientos, Shinoda partiria poco después hacia un cine mas
personal y de planteamientos mucho mas libres.

Shinoda trabaja desde la base de los géneros tradicionales del cine japonés, el yakuza
eiga o cine yakuza, el jidai geki o drama histdrico, el chambara o peliculas de
espadachines, para romper con las barrearas que esos mismos géneros imponian. De
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este modo, Shinoda centrd su cine en tratar temas universales como la moralidad en
tiempos de crisis o la desorientacian y el vacio espiritual de la generacian japonesa que
vivia su juventud en los afios de posguerra y se vio obligada a afrontar un cambio social
y politico sin precedentes en la historia del pais. Su trabajo ha gozado de un importante
reconocimiento internacional por adelantarse a su época, explorando la belleza, el amor
y la violencia mezclados en una ambientacion modernista, convirtiéndose asi en el
impulsor de una nueva forma de expresion en la que se recortan la violencia, la
marginalidad y la critica social.

Shinoda también destaca como cabeza visible de su propia productora cinematografica
independiente, Hyogen-sha, con la que ha conseguido plasmar sus propias ideas y
mantenerse al margen de las demandas comerciales de otros estudios de mayor
envergadura.

FPELIEUIAS GUE COMPONEN EL LIELO
-THE ORY [AKE Masahiro Shinoda, Japan, 1960. Int.: Shin'ichiro Mikami, Shima Iwashita,
Kayoko Honjo.
-MY FACE IS RED IV THE SUN Masahiro Shinoda, Japan, 1961, Int.: Yusuke Kawazu, Shima
lwashita, [chiro Sugai.
-A FLAME AT THE PIER Masahiro Shinoda, Japan, 1962. Int.: Takashi Fujiki. Mariko Kaga,
Kishida Kyoko.
-PALE FLOWER Masahiro Shinoda, Japan, 1964. Int: Ryo lkebe, Mariko Kaga, Takashi
Fujiki.
-ASSASSINATION. Masahiro Shinoda, Japan, 1964. Int: Tetsuro Tamba, Eiji Dkada, Ozawa
Fitarao.
-SAMURA! SPY Masahiro Shinoda, Japan, 1965, Int: Koji Takahashi, Eiji Okada. Seiji
Miyaguchi.
-HIMIKL] Masahiro Shinoda, Japan, 1974, Int: Shima Iwashita, Masao Kusakari, Rentaro
Mikuni.
Un gran abrazo desde nuestra querida Madrid,
Felix José Hernandez.
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LA PERFEZIONE NELLA FORMA DE ROBERT MAPPLETHORPE

Una mostra dedicata al grande fotografo americano
Robert Mapplethorpe, nel ventennale della sua morte,
sard inaugurata presso la Galleria dell'Accademia di
Firenze il prossimo 26 maggio e rimarra aperta fino al
27 settembre. £’ |a prima volta che le opere di questo
grande artista della fotografia, di fama internazionale,
vengono esposte in un tempio dell'arte come
I'Accademia di Firenze, ricordata soprattutto nel
mondo come ‘Museo di Michelangelo' per la presenza di
una delle icone dell'arte universale quale il Zavid, cui si
affiancano i Arjgion; ma anche molte importanti opere di pittura di grandl maestri
dal Trecento al pieno Rinascimento.

| curatori della mostra - Franca Falletti e Jonathan Nelson - gia nella scelta del
titolo Robert Mapplethorpe La perfezione nella farma hanno voluto esprimere il
principio profondo che accomuna 'artista dello scatto fotografico ai grandi maestri
del Rinascimento e in particolare a Michelangelo: la ricerca di equilibrio,
correttezza e nitidezza insita nella 'Forma’ che tende alla perfezione attraverso il
rigore geometrico dei volumi definiti dalla linea e scolpiti dalla luceDalle dirette
parole di Mapplethorpe emerge esplicitamente il suo pensiero in merito: Lzrco /2
perfezione nella forma...Un soggetto piuttosto che un altro non fa differenza. Lerco
di catturare quello che mi appare scultoreo”. In questo senso esiste, e la presente
mostra |o propone, un ragionato confronto tra Mapplethorpe e Michelangelo.

Wapplethorpe apprezzava [arte contemporanea, ma la sua vera passiong erang |
capolavari dei grandi maestri soprattutto la scultura. [..] Si sfarzava di catturare,
attraverso la sua fotografia, la particolare forma di perfezione che percepiva nel
lavaro di Michelangelo & di altri maestri rinascimenta/i” (Michael Ward Stout,
Presidente della Robert Mapplethorpe Foundation).
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Del resto |o stesso fotografo ebbe occasione di confessare |a sua fascinazione per
I'arte di Michelangelo, arrivando a dichiarare: sz jo fossi nato cento o dvecento
anni fa, avrei potuto fare lo scultore, ma la fotografia & un modo pio veloce per
vedere e cose, per fare scultura”. E ancora: “Vedo le cose come fossero sculture..
dipende da come quella forma sta allinterno dello spazio e credo che questo tpo di
approceio derivi dalla mia... formazione storico-artistica” Dalle dirette parole di
Mapplethorpe emerge esplicitamente il suo pensiero in merito: “Zerco /a perfezione
nella forma..Un soggetts piuttosts che un alfro non fa differenza. Lerco di
catturare quells che mi appare scultoreo”.

In questo senso esiste, e |a presente mostra lo propone, un ragionato confronto tra
Mapplethorpe e Michelangelo. “Mapplethorpe apprezzava [arte contemporanes, ma la
Sua vera passione erana i capolavors dei grandi maestri, soprattutto la scultura. [..] Si
sforzava di catturare, attraverso la sua fotografia, la particolare forma di perfezione
che percepiva nel lavoro di Michelangelo e di altri maestri rinascimentali” (Michael
Ward Stout, Presidente della Robert Mapplethorpe Foundation).

Del resto lo stesso fotografo ebbe occasione di confessare |a sua fascinazione per
I'arte di Michelangelo, arrivando a dichiarare: ‘se /iz fossi nato cento o duecents
anni fa, avrei potuto fare lo scultore, ma la fotografia & un modo pio veloce per
vedere e cose, per fare scultura” t ancora: “Vedo le cose come fassero sculture...
dipende da come quella forma sta allinterno dello spazio & credo che questo tpo di
approceio derivi dalla mia.. formazione storico-artistica” La mostra & divisa in
cinque seziani: Mapplethorpe e il Rinasciments, [a geometria della forma, 1
frammento come forma, a forma si sdoppia, la farma scultores, che affrontano
“quattro diversi aspett dell unico grande tema della forma intesa come valore a sé,
scissa sig dal contenuto oggettiva, il soggetto rappresentat, sig dal contenuts
saggettiva, il carico di esperienza personale (emotiva, cognitiva o quant altro). che
s/ veicola attraverso [immagine” (Franca Falletti).

La prima sezione & collocata nel Salone del Colosso, nel corridoio dei Arigioni e
nella Tribuna del Javidt si propone cosi un diretto confronto fra generi artistici,
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quali la scultura e la fotografia, spesso considerati estranei e anche fra epoche e
culture (la Firenze del Rinascimento e la New York degli anni settanta e Ottanta)
oggettivamente distanti. Tale operazione, tenuta sul filo di un controllato rigore
scientifico, @ sembrata ai curatori la pio adatta a stimolare la riflessione e a
volgere linteresse del pubblico verso nuove modalita di pensiero. Essa inoltre
vuole, nel suo senso pid ampio, dimostrare quanto |'arte del passato sia di costante
nutrimento per il futuro dell'arte. Infatti *.sv queste eccellenze del dialogo fra

[arte del passato e gl artisti del nostro tempo si concentra limpegno della balleria
dellAccademia” (Cristina Acidini).

Complessivamente |e opere in mostra che compongono |'esposizione saranno |11, tra
le quali vanno compresi - come parte integrante quali termini di confronto - anche
il Javide i quattro Prigion/ di Michelangelo, oltre a quattro disegni e un modellino in
cera di quest'ultimo. Le 93 opere di Mapplethorpe sono scelte tra la produzione
dell'intero arco della sua attivita artistica e provengono tutte, ad eccezione di due,
dalla Robert Mapplethorpe Foundation. Tra queste, accanto ai soggetti umani,
trovano spazio anche numerose nature morte, come vasi di fiori di iris e tulipani,
nei quali Mappelthorpe ribadisce tutta la sua cura per lo studio della luce e delle
ombre sull'oggetto o di sfondo all'oggetto, o meglio alle sue forme, che gli
conferiscono una lucida collocazione nello spazio.
la mostra & stata promossa dal Ministero per i Beni e |e Attivita Culturali con la
Direzione Generale per i Beni Culturali e Paesaggistici della Toscana e la
Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico, Artistico ed Etnoantropologico e
per il Polo Museale della citta di Firenze, oltre che la Galleria dell'Accademia di
Firenze - di cui Franca Falletti @ Direttrice - Firenze Musei e I'Ente Cassa di
Risparmio di Firenze. Inoltre, la Robert Mapplethorpe Foundation si & affiancata alle
istituzioni italiane nel promuovere, con il suo insostituibile patrimonio di opere, di
documentazione e di conoscenza, questo eccezionale evento.
Félix José Hernandez.

Qeeee
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INVITADOS DE HONDR DEL MUSEU D'ART DE CATALUNYA
(uerida Ofelia:

Se cumplieron 75 afios de la inauguracion del Museu d'Art
de Catalunya, y el MNAC lo celebra reuniendo una
seleccion  de  obras  maestras  pertenecientes  a
colecciones privadas, museos catalanes, europens vy
americanos, y al patrimonio eclesiastico.

Invitados de honor reine unas setenta obras maestras
del arte catalan que permiten completar un recorrido por
el romanico, el gotico, el Renacimiento, el Barroco, el
siglo XIX y los tres primeros decenios del siglo XX. Por
primera vez, el MNAC ha organizado una exposicidn en la cual las diferentes areas dE
colecciones han trabajado conjuntamente y que redne obras de todas las técnicas:
pintura sobre tela y sobre madera, pintura mural, |a escultura en piedra, en marmol, en
madera y en metal, la orfebreria, manuscritos, dibujos, acuarelas y fotografias, y
también un mueble modernista.

No todas las obras que presenta la muestra se conservan en colecciones piblicas o
privadas; algunas se encuentran todavia hoy en su lugar de origen, en iglesias y
catedrales de diferentes lugares de la geografia catalana y en instituciones pablicas.
Algunas de estas obras salen por primera vez de su ubicacidn habitual y el equipo del
MNAC ha tenido que afrontar el desmontaje de piezas delicadas, como el retablo de la
Virgen de I'Escala, de Joan Antigd. Tanto este gran retablo, procedente de la iglesia del
monaterio de Sant Esteve, en Banyoles, como la Majestad de Beget, una obra capital de
|la escultura roménica catalana, procedente de |a iglesia de Sant Cristafol de Beget, un
lugar de peregrinacidn, han abandonado por unos meses su funcidn litdrgica para
sumarse g esta muestra conmemorativa.

Esta ocasion tan excepcional se ha aprovechado para acometer la restauracion de
estas dos obras, que se ha realizado en el Centro de Restauracion del MNAC y en el
Centro de Restauracion de Bienes Muebles de la Generalitat, respectivamente.
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Procedente de la catedral de Girona, otro de los invitados de honor en esta exposicidn
es el San Carlomagno, de Jaume Cascalls, uno de los principales escultores de la
segunda mitad del siglo XIV en Catalufia. Este alabastro es una de las grandes obras
maestras de la escultura gatica catalana.

lgualmente importante es la presencia de obras procedentes de instituciones y museos
catalanes como el frontal de altar bordado de Sant Jordi de |a capilla del Palau de la
Generalitat, que ha sido sometido a un largo proceso de restauracidn. Este frontal de
altar, bordado en seda e hilos metlicos de oro y plata, fue realizado hacia el 1430 en el
taller de Antoni Sadurni para la capilla de Sant Jordi del Palau de la Generalitat, donde
todavia hoy se conserva.

Entre las obras que provienen de otros museos e instituciones catalanas también cabe
resaltar el frontal bordado de Jesds y los Evangelistas del Museu Episcopal de Vic, El
marchante de tapices de Fortuny, del Museu de Montserrat, o la escultura en marmol
Lucrecia, de Damia Campeny, que sale por primera vez para esta exposician de |a
Camara Oficial de Comercio, Industria y Navegacian de Barcelona, entre otras muchas.
Asimismo, la muestra permite el retorno temporal a Catalufia de piezas muy relevantes
que, por diversos motivos, se encuentran actualmente fuera de nuestras fronteras,
como el relieve de Pere Oller del sepulcro del rey Fernando | de Antequera procedente
del monasterio de Poblet y hoy en el Museo del Louvre; una Anunciacidn de Bernat
Martorell, del Museo de Bellas Artes de Montreal; Mediterranea, de Aristides Maillol, del
Musen de Orsay; o La masovera de Joan Mird, del Centro Georges Pompidou, por citar
algunas.

También con ocasion de esta muestra se expone, por primera vez desde el aiio 1900, la
obra de Ramdn Casas Toros (caballos muertos), que se encontraba en una coleccidn
privada de Nueva York y que ha sido adquirida recientemente por el MNAC. Esta obra,
que retorna de esta manera definitivamente a Catalufia, forma parte de una serie de
escenas taurinas que Raman Casas realizd en 1886.

En definitiva, la celebracidn del 75 aniversario de la inauguracion del Museu d'Art de
Catalunya brinda al MNAC la oportunidad de acoger durante unos meses esta
importantisima y dificilmente repetible seleccidn de Invitados de honor.
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A lo largo del siglo XIX, y especialmente a partir de la Renaixenga, se inicio la
recuperacidn del patrimonio arqueoldgico y artistico catalan, entonces abandonado y
muy deteriorado, como consecuencia de la desamortizacion eclesiastica.

En 1907 se crea la Junta de Museos, que desplegs una actividad ingente sin la que
hubiera sido del todo imposible construir el futuro Museo de Arte de Cataluiia. El mismo
afio de constitucian de la Junta tuvo lugar la famosa Mision a la Raya de Aragan,
liderada por Josep Puig i Cadafalch, que dio a conocer definitivamente las pinturas
roménicas de las iglesias de los Pirineos.

Entre los afios 1913 y 1923, para evitar que los conjuntos murales acabaran en el
extranjero, como ya habia sucedido con las pinturas de la iglesia romanica pirenaica de
Mur que ya tenian destino en un museo de Estados Unidos, la Junta de Museos lleva a
cabo una campaiia ejemplar de salvaguarda de estos conjuntos de pintura mural
roménica. Entre los afios 1921 y 1924 las pinturas roménicas se instalaron en el Museo
de Arte y Arquenlogia, en el Palacio de la Ciudadela.

Unos afios més tarde, en 1927, comenzd la construccian del Palacio Nacional, en la
montafia de Montjuic, que serd la sede de la Exposician Internacional de 1929. La
urbanizacion de la montafia de Montjuic y los edificios que la Exposicion Internacional
deja vacios permitieron llevar a cabo una reorganizacion de las colecciones que hasta
entonces se conservaban en el museo de la Ciudadela. El Palacio Nacional se destind a
acoger el Museu d'Art de Catalunya.

Entre los afios 1931 y 1934 se produce |a adecuacian del Palacio Nacional y se trasladan
|as colecciones desde el parque de la Ciudadela.

Entre los numerosos ingresos de obras en el museo que se produjeron en los tres
primeros decenios del siglo XX hay que destacar la compra de la coleccian de Lluis
Plandiura, la mas importante del pais, integrada por 1.869 obras, casi exclusivamente
catalanas, de arqueologia. pintura y escultura, principalmente.

Algunos de Ios personajes decisivos para la creacion del Museu d'Art de Catalunya
fueron Josep Puig i Cadafalch, primer presidente de la Junta de Museos; Josep Pijoan i
Soteras, vocal de la Junta de Museos, primer secretario del Institut d'Estudis Catalans y
pionero en el estudio y la difusion de la pintura roménica; Josep Llimona, presidente de
la Junta de Museos entre 1318 y 1934, excepto durante la dictadura de Primo de Rivera,
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y Joaquim Folch i Torres, director de los Museos de Arte de Barcelona entre 1918 y 1339,
autor del proyecto del Museu d'Art de Catalunya y su primer director.

las consecuencias derivadas de los Fets d'Octubre obligaron a posponer I
inauguracion prevista para el 7 de octubre al Il de noviembre. La detencion de los
responsables politicos catalanes hizo que ésta la presidieran los militares que
ostentaban accidentalmente el poder en Catalufia.

Durante La Guerra Civil (1936-1939), ingresaron en el museo obras de particulares
incautadas o depositadas por los propietarios. Para preservar las colecciones del
museo de los bombardeos, las obras fueron trasladadas a Olot Una importante
seleccion de las colecciones medievales se expuso en el castillo de Maisson Laffitte en
Paris durante la Guerra Civil.

En 1939 se produjo el regreso de las obras a Barcelona. Las colecciones se dividieron
en dos edificios: las medievales, renacentistas y barrocas volvieron al Palacio Nacional
(Museo de Arte de Cataluiia) y las de |os siglos XIX y XX al Palacio de la Ciudadela. donde
en 1943 se inaugurd el Museo de Arte Moderno. En este edificio se alojaron también |a
Biblioteca y el Gabinete Numismatico de Catalufia.

Después de la guerra los museos de arte pasaron a depender del Ayuntamiento de
Rarcelona bajo |a direccian de Joan Ainaud de Lasarte entre 1948 y 1985. De su prolifica
labor destacan dos iniciativas cruciales para los dos museos: las exposiciones El arte
roménico y El modernismo en Espafia. Asimismo fue autor de la remodelacion de la
coleccion de arte roménica (1972).

La Ley de Museos de 1390 reunifica el Museu d'Art de Catalunya, el Museu d'Art Modern,
el Gabinete Numismatico de Catalufia, el Gabinete de Dibujos y Grabados y la Biblioteca
de Historia del Arte en un solo museo. El largo proceso de remodelacian del Palacio
Nacional. por la arquitecta italiana Gae Aulenti, hizo que el nuevo museo se abriera en
tres fases: en 1994 la Seccion de Arte Romanico; en 1397, la de Arte Gatico y, por dltima,
el I6 de diciembre de 2004, tuvo lugar la inauguracion completa del Museu Nacional
d'Art de Catalunya.

Te envio un gran abrazo desde La Ciudad Luz que se prepara en estos momentos para
celebrar fastuosamente el cambio de afio.

Felix José Hernandez.
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FERDINANDO | DE* MEDICI, MAIESTATE TANTVM

Nel 2003 ricorre il quarto centenario della morte di
Ferdinando | de' Medici (1543 - 1609), e la Soprintendenza
Speciale per il Polo Museale Fiorentino con ['Opificio delle
Pietre Dure, I'Ente Cassa di Risparmio di Firenze e Firenze
Musei hanno voluto celebrarlo con una mostra nel Museo delle
Cappelle Medicee, dove resta a memoria della sua volonta di
magnificenza la Cappella dei Principi, prezioso mausoleo della
dinastia interamente rivestito di marmi e pietre dure.

Nato nel 1343, secondogenito di Cosimo |, Ferdinando aveva intrapreso la carriera
ecclesiastica e conduceva una lussuosa vita da cardinale a Roma quando. nel 1587,
Iimprowvisa morte del fratello Francesco | con |a seconda moglie Bianca Cappello. |o
costrinse a succedergli sul trono granducale di Toscana. Ferdinando dovette allora
rinunciare alla precedente carriera e iniziare una nuova vita che gli impose doveri con
priorita assoluta: il governo dello stato e la garanzia della continuitd dinastica. Dal 1588
Ferdinando aveva pensato ad un legame che lo avvicinasse al trono di Francia e che gli
permettesse di mantenere una linea filospagnola. La scelta della sposa cadde sulla
giovane Cristina di Lorena, gradita anche alla corona iberica perché proveniente da una
famiglia imparentata agli ultracattolici Guisa, alleati di Filippo Il di Spagna nelle lotte di
religione.

Le nozze si celebrarono a Firenze nel 189, Proprio le nozze, a cui @ dedicata un'intera
sezione, & il primo argomento che tratta la mostra. Qui si racconta e si documenta
come Firenze per |'occasione fosse stata trasformata da fastosi apparati effimeri,
ovvero grandi scenografie cittadine con elementi plastici e tele dipinte dalle dimensioni
inconsute per grandezza dove si raccontavano la storia e le glorie della cittd e dei
signori di Toscana legati alla Francia fin dai tempi di Carlo Magno. A realizzare tutto cid
furono impiegate squadre di manifattori e artisti, coordinate da alcuni gentiluomini e
letterati di corte, anche se tali apparati erano un arredo destinato a una vita molto
breve, legato ciog alle poche settimane della cerimonia nuziale. Fortunatamente alcune
di queste tele sono state conservate e oggi ritrovate da Monica Bietti, curatrice assieme
ad Annamaria Giusti della mostra, nei depositi dei musei Fiorentini. Ignorate per secali,
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sacrificate da strappi e piegature, le loro condizioni hanno richiesto un accurato
restauro che ha restituito loro leggibilita e godibilita. “Quadri grandi” commenta la
Soprintendente Cristina Acidini “che riemergono inattesi dal passato mostrandoci le
teste coronate d'Europa. cortei, sbarchi di principesse in un'atmosfera di allegorismo
fastoso: oltre 60 metri quadri di pittura inedita del [589. Quadri belli, di buon disegno e
di bel colore, perche Alessandro Allori e i dotati Manieristi della sua generazione non
sapevano dipingere “male” neanche quando era lecito tirare via. Un tripudio di gloria
franco - fiorentina, dove appare graziosa perfino la giovane Caterina de’ Medici”.

Il secondo argomento della mostra mette in luce l'altro evento emblematico del
granducato di Ferdinando, anch'esso come le nozze legato all'affermazione dinastica e
alla sfida alla morte, owero le opere di edificazione del Mausoleo di famiglia e in
particolare dell'altare. Nel progetto promosso da Ferdinando | sarebbe dovuto risultare
un risplendente e coloratissimo altare in pietre dure culminante in un ciborio di pregio
fiabesco. Nei musei fiorentino sono ancora conservati elementi stupendi che facevano
parte di tale progetto, figure e colonne mai messe in opera, proposti oggi in mostra.
|'opera infatti non fu mai portata a compimento. Altre proposte di gusto neoclassico,
ampiamente documentate in mostra, furono fatte elaborare in seguito dai Lorena,
successori dei Medici sul trono di Toscana alla meta del Settecento, ma anche queste
non furono realizzati. L'altare oggi visibile & infatti frutto di un montaggio del secolo
scorso che doveva essere prowvisorio e incorpora in una struttura di legno pannelli e
rilievi in pietre dure eseguiti dalla Galleria dei Lavori presso gli Uffizi (poi trasferita
nell'attuale Opificio della Pietre Dure) per vari progetti proprosti nel corso del tempo.
“Una pastiche in sostanza" dice Cristina Acidini, “e per giunta povero, che a ben
guardare & in contrasto con il sontuoso intorno e con le intenzioni granducali. Si
riuscira mai a migliorarlo? Non mancano legittime perplessita, ma si potra pur sempre
avviare un confronto internazionale tramite un concorso d'idee che accolga la sfida di
progettare, oggi, un arredo sacro di materiali preziosi cosi problematici e insiemi
suggestivi”.

Fferdinandn | de’ Medici, 1545-1609 Maiestate Tantvm.

Felix José Hernandez.
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GRESTAURANTE LE SOUFFLE O LE SOUFFLET?

(uerida Ofelia:

Anoche fuimos a cenar en unidn de dos parejas de amigos italianos que vinieron a pasar
el fin de afio en la Ciudad Luz, al Restaurante le Sowufflé (abuiuelado, inflado o
hinchada).

Pero fuimos tan maltratados que yo propongo que se le cambien el nombre por el de Ze
Soufflet (bofetan, bofetada, quantazo).

Todo comenzd cuando llegamos a las 8 p.m. y el camarero que recibia en la puerta del
local, en una forma agresiva nos ordend que nos fuéramos, que la reservacian era para
las 9 p.m. Es posible que yo me haya equivocado cuando hice la reservacion por
teléfono, pero la forma de impedir que nos quedaramos en el vestibulo, nos cerrara la
puerta en las narices y nos pusiera practicamente "de patitas en la calle” bajo la lluvia
me confirmd de nuevo, como si fuese necesario, la forma en que son tratados los
turistas en algunos lugares en Paris. La reservacion estaba hecha a nombre de nuestro
gran amigo italiano y al llegar todos conversabamos en esa bella lengua.

Como en una noche de 30 de diciembre todos los restaurantes suelen estar completos,
después de dar un paseo bajo la lluvia por la espléndida Place Vendame, regresamos a
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las 9 p.m. Tuvimos que pedir que nos recogieran los abrigos, pues al desagradable y
autoritario camarero sélo le interesaba tomar nota de los platos que pediamos. Este
EXigid que escogiéramos inmediatamente el postre. Reconozco que la cena fue de una
calidad correcta. Pero a la hora de |os postres le trajeron a uno de nuestros amigos un
gran dulce de chocolate que él no habia pedido. El camarero insistia en que |o habia
pedido y exclama...

illué tenia que comérselo! iAlgo realmente inaudito! Pedi hablar con el patrdn y resulta
que era él. Le dije en francés: "usted no puede obligar a un cliente a comer algo que no
ha pedido, iEsto es insdlito!” Se retird de mala gana mientras exclamaba en voz alta:
"iAhi se lo dejo, no se lo voy a cobrar! La falta de sawzir fire fue enorme. Creo que
deberian enviarlo junto a los otros camareros a pasar un curso en la célebre Escuela de
Hoteleria de la ciudad suiza de Lausanne, considerada como una de las mejores del
mundo. Al fin llegd la cuenta. El patran lanza en voz alta en una especie de venganza: “no
les cobré el dulce de chocolate”. Lo cual hizo que llamaramos la atencion del resto de
|os clientes. No nos trajeron los abrigos. Tuvimos que desplazarnos hasta un pasillo que
comunica con otra sala, abrir un gran armario, tomar nosotros mismos los abrigos
desde altos percheros que colgaban a unos de tres metros de altura ante  los
impasibles camareraos.

Al salir a la calle habia un taxi aparcado frente al restaurante, mi esposa se fue a dirigir
al chofer, cuando el patrdn se precipitd para decirle de una forma poco elegante: “éste

no es para usted, yo |o pedi para otro cliente”.

Creo que nunca mas iré al Restaurante g Bofetada y ademas. no se |o recomiendo a
nadie salvo a los masoquistas.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz y... Feliz Afio Nueva,

Felix José Hernandez
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| MARMI VIVI

Lian Lorenza Bernini. Ritratts di Lostanza Bonarell;
1637-1658 Marmo, Firenze, Museo Nazionale del Bargelo.

Nella prima meta del Seicento, Gian Lorenzo Bernini (1998-1680) rinnova radicalmente
lidea stessa di busto ritratto. Concepito nel Cinquecento soprattutto come “state-
portrait’ con una forte connotazione ufficiale, il ritratto scolpito conobbe una
straordinaria diffusione nella Roma della prima metd del Seicento, tramandandoci cosi
le fattezze non solo di pontefici, cardinali e aristocratici, ma anche di avvocat,
scienziati, scrittori e di non poche figure femminili. Nel giro di poco pio di vent'anni -
dalla metd del secondo decennio del secolo e la fine degli anni trenta - si passd cosi da
immagini severe e compassate, di carattere ancora schiettamente manierista, a figure
che se pure scolpitt nel marmo, sembrano perd respirare, vivere e addirittura
“colloquiare” con lo spettatore. Con il busto di Costanza Bonarelli, il Bargello possiede la
testimonianza pid emozionante e pio celebre di quests momento capitale della
ritrattistica scultorea: alla quale, nonostante I'attuale, crescente interesse nei confronti
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del Bernini e della civilta figurativa barocca, non era stata finora dedicata in ltalia
nessuna rassegna espositiva specifica.

Alcuni di questi busti sono stati riuniti in America lo scorso anno, in occasione della
mostra Bernini and the Birth of Baroque Portrait Sculpture, organizzata congiuntamente
dal J.Paul Getty Musem di Los Angeles e dalla National Gallery of Canada di Ottawa, e
questo ha dato lo spunto per un'edizione italiana di questo evento, sebbene pid
puntulamente focalizzata sui ritratti giovanili del Bernini, databili entro il 1640.

La mostra, che si terrd dunque al Bargello - che ha eccezionalmente prestato Costanza
Bonarelli alle rassegne americane - & promossa dal Ministero per i Beni e |e Attivita
Culturali con la Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico, Artistico ed
Etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di Firenze, dal Museo Nazionale del
Rargello, da “Firenze Musei” e dall'Ente Cassa di Risparmio di Firenze, con la cura di
Reatrice Paolozzi Strozzi, direttore del Museo, e di Andrea Bacchi, Tomaso Montanari e
Dimitrios Zikos.

Rispetto alla mostra che si @ tenuta a Los Angeles (agosto-ottobre 2008) e ad Ottawa
(novembre 2008 - marzo 2009) per I'esposizione fiorentina sono state operate scelte
mirate e alcune significative aggiunte. Se infatti per il pubblico americano & stato
necessario fornire un quadro di contesto molto ampio, attraverso numerasi dipinti e
disegni, in ltalia, dove alla stagione barocca sono state dedicate negli ultimi anni molte
ed importanti rassegne, monografiche e non (recentissima la mostra romana su Bernini
pittore), si & pensato di concentrare |'attenzione sui ritratti scolpiti, accompagnandoli
con un nucleo sceltissimo di dipinti, di grande forza evocativa: tutte opere dei massimi
pittori contemporanei a cui Gian Lorenzo ha soprattutto guardato (Rubens, Annibale
Carracci, Anthony van Dyck, Diego Velazquez, Simon Vouet, Valentin de Boulogne...), a
diretto confronto anche con alcuni dipinti del Bernini stesso.

Come gia detto, la mostra fiorentina intende mettere in luce, allinterno della
lunghissima parabola artistica berniniana, la fase pib significativa per quanto riguarda
la produzione ritrattistica, ovvero gli anni giovanili, fino alla fine del quarto decennio:
I'arco di tempo in cui, tra l'altro, al magistero berniniano si affianca quello, per molti
aspetti ancora misconosciuto, di Giuliano Finelli, allievo ed ‘aiuto’ di Gian Lorenzo,
presente in mostra con alcuni dei suoi pio superbi ritratti. Sara cosi attentamente
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analizzato proprio il momento fondante della fortuna del ritratto scolpito nella civilta del
Seicento.
La mostra si articola in due sezioni, corrispondenti alle due sale del Museo Nazionale del
Bargello che ospiteranno I'esposizione.
Sala [ Bernini ritrattista: [esordio e [ ascesa.
Fara da introduzione lo splendido, celebre Ritratto di Monsignor Agucchi, di Annibale
Carracci (per altri, del Domenichino), proveniente dal Museo di York e in qualche misura
antesignano del "ritratto parlante” sia in pittura che in scultura, datandosi al primo
decennio del Seicento.
Si entrera poi nel vivo della mostra con un nucleo eccezionale di busti scolpiti da Bernini
nel corso degli anni venti, alla cui eloguenza psicologica fara da introduzione il busto di
Antonio Coppola (c. 1612 Roma, San Giovanni dei Fiorentini) tra le prime prove dello
scultore nel genere del ritratto, ancora in parte legato alla tradizione cinquecentesca,
che appare gia superata nei ritratti i poco posteriori, di Antonio Cepparelli (Roma, San
Giovanni dei Fiorentini), del Cardinale Escoubleau de Sourdis (Bordeaux, Musée
d'Aquitaine) e del Cardinale Alessandro Damasceni Peretti Montalto (Hamburg,
Kunsthalle). Da qui prende vita un nuovo tipo di ritratto scultoreo, in grado non solo di
restituire fedelmente le fisionomie dei vari personaggi, ma anche di catturarne
[individualita psicologica e di trasmetterne in modo del tutto nuovo la vitalita. Attorno
alla committenza dei Barberini e ai loro numerosi ritratti di famiglia si svolge per altro
|a rapida, crescente fortuna del giovane scultore, definitivamente sancita dall'ascesa al
soglio pontificio del Cardinal Maffeo col nome di Urbano VI (1623). Di lui sono presenti
in mostra pid ritratti berniniani, declinati sia in scultura (marmo, bronzo, porfido) che in
pittura. Sard poi per la prima volta possibile il diretto confronto tra il busto scolpito di
Virgino Cesarini (Roma, Musei Capitolini) e il suo splendido ritratto dipinto da van Dyck
(San Pietroburgo, Ermitage). Giocheranno qui - ma anche nella sala successiva - un
ruolo notevole alcuni ritratti giovanili di Giuliano Finelli (1601-1633). lo scultore d'origine
carrarese gia ricordato, che fu assistente del Bernini e poi suo maggiore rivale proprio
nel genere della ritrattistica, tra il terzo e il quarto decennio del secolo. Alla figura di
Finelli, grazie anche alla possibilita del tutto eccezionale di avere in mostra il suo
capolavaro - il busto di Michelangelo Buonarroti il giovane (Firenze, Casa Buonarroti) -
sara quindi dato ampio rilievo, con i ritratti di Maria Barberini Duglioli, Parigi, Louvre; di
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Francesco Bracciolini, Londra, Victoria & Albert Museum; del cardinale Scipione
Borghese, New York, Metropolitan Museum.

Sala Il | “ritratti parlanti” (1630-1640).

Un celebre Ritratto di giovane (dal Musée Réattu di Arles) - gia ritenuto un Autoritratto
- del pittore franecese Simon Vouet, attivo a Roma dal 1613 e ammiratissimo per e sue
“teste di carattere”, introduce la sala dedicata ai cosidetti “ritratti parlanti”.

Altri busti marmorei di Giuliano Finelli - che saranno per molti una rivelazione -
dimostrano il ruolo centrale che questo scultore ebbe nell'evoluzione del busto-ritratto
nel corso degli anni trenta e quaranta, ciog al tempo in cui |'attenzione di Bernini sara
rivolta ai grandi cantieri del pontificato barberiniano, particolarmente in San Pietro. Non
a caso, caratteri derivati dalle opere del Finelli si leggono anche nelle prime prove
ritrattistiche di Alessandro Algardi, come esemplato in mostra dal Busto di gentiluomo
(Berlino, Bode-Museum), uno dei pit famosi ritratti scolpiti di tutto il secolo.

la mostra culminera con le testimonianze pio spettacolari di quella che Rudolf
Wittkower ha definito la speaking likeness, la somiglianza parlante: Scipione Borghese
(Roma, Galleria Borghese) e Costanza Bonarelli (Firenze, Museo Nazionale del Bargello)
- capolavori assoluti della ritrattistica berniniana - saranno accompagnati da
eccezionali testimonianze pittoriche: come il ritratto di Isabella Brant del Rubens
(Firenze, Uffizi). i ritratti del Cardinale Guido Bentivoglio (Firenze, Galleria Palatina) e
quello dei Fratelli de Wael (Roma, Pinacoteca Capitolina), del van Dyck; il ritratto di
ignoto Gentiluomo (Monaco, Alte Pinakothek) e quello del duca Francesco | d'Este
(Modena, Galleria Estense). di Velazquez. Ovvero, alcuni di quegli straordinari precedenti
pittorici sui quali Gian Lorenzo pare aver meditato tanto da catturarne lo spirito, la
“prontezza” e il moto, trasferendoli - ma senza ‘imprigionarli’ - nel marmo.

/ marmi vivi Gian Lorenzo Bernini e la nascita del ritratto barocco. Firenze, Museo
Nazionale del Bargello.

Felix José Hernandez.
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EL SENOR DE LAS MOSCAS

o \,_ -
R ¥

Mi querida Ofelia:

Termino este afio con una cranica sobre una impresionante pelicula de Peter Brook,
verdadera obra de arte, que acabé de ver mientras mi esposa se preparaba para
celebrar la Nochevieja con amigos italianos en Montmarte

Brook supo llevar a la gran pantalla en 1963 la célebre novela de William Golding
publicada en 1954. La pelicula comienza en plena Sequnda Guerra Mundial en Londres
bajo los bombardeos ordenados por Hitler. Un avign cargado de nifios, vestidos con los
uniformes de las prestigiosas escuelas de la élite britanica, entre B y |2 afios, despega
hacia Australia. pero se estrella en la playa de una isla deshabitada del Océano Pacifico.
Slo los nifios se salvan.

A partir de ese momento, los educados nifios britanicos, al no estar bajo la autoridad de
ningin adulto, comienzan a comportarse violentamente, regresando poco a poco al
estado de la comunidad primitiva. Desaparece lentamente toda nocion de civilizacian
occidental para dar paso a los peores instintos de crueldad.

El personaje de Piggy (el cerdito), nifio gordito, miope. asmatico, maduro
psicolagicamente, que trata de solucionar los problemas razonablemente y con cordura,
es la victima perfecta para los violentos. Su tragica muerte aplastado por una roca nos
muestra hasta dande puede llegar "el salvaje” que quizés todos llevemos escondido.
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La pelicula fue filmada en la isla de Vieques, Puerto Rico. El nifio actor que interpreta a
Piggy fue el dnico que llegd directamente desde Gran Bretaiia, todos los demés eran
nifios britanicos que vivian en New York, salvo el que interpreta a Ralph, el cual vivia en
Jamaica en una base militar junto a su familia.

Ralph es un chico inteligente, sensible, que trata de mantener los valores de nuestra
civilizacian y el orden entre los nifios. Se convierte en el primer jefe gracias a un
caracol que es el simbolo del poder. La escena en la playa cuando trata de huir al
linchamiento de los nifios querreros bajo el poder de Jack en plena isla incendiada y el
primer plano de su rostro mientras se arrastra por |a arena, que nos ofrece la camara
de Brook, es todo un simbalo

Jack (como Jack the Ripper), posee el deseo del poder, es un caudillo carismatico
violento, cinico e hipacrita, que posee la cuchilla con la que logra intimidar e imponer su
poder despatico sobre los demés nifios. Mata a un cerdo salvaje (4Belcebi?) y clava su
cabeza en un palo (que segin se pudre se va llenando de moscas), para ofrecerla como
ofrenda a la supuesta bestia que vive en la isla. Su ayudante es el sadico y cruel Aoger.

El titulo original del filme es Lard of the Flies y hay que recordar que Belcebi es
también llamado El Sefior de las Moscas, divinidad cananea que para los judios y los
cristianos se convirtia en el principe de los demonios.

Otro de los nifios que impresionan al espectador es Simdn (como el personaje biblico
de San Pedro), ya que es el simbolo de la bondad natural del ser humano. Descubre que
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|a bestia no es més que el cadaver de un paracaidista que cayd en una roca en la parte
mas alta de la isla. Al regresar a comunicarlo a los otros nifios, es asesinado
salvajemente por éstos. La escena de su cuerpo flotando en el mar como un Cristo
infantil, es una de las mas conmovedoras de esta obra de arte cinematografica.

Cuando recorri |os campos de concentracion de Auschwitz, Birkenau Treblinka y el
pueblo de Lidice, me impresionaron las fotos de los jovenes soldados alemanes
conduciendo a: viejos, madres con sus bebés en brazos y a tantos nifios, todos
desnudos, hacia las cémaras de gases. Lo cual demuestra también que una ideologia
puede llevar al ser humano a convertirse en un monstruo. Las més de veinte millones de
personas que murieron en los campos de concentracion soviéticos son también una
prueba de ello, aunque de esto iltimo se escriba y se hable mucho menos a causa de la
sensibilidad selectiva de numerosas personas.

Un gran abrazo y ... hasta el afio que viene si Dios quiere.

Felix José Hernandez.
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PIETRO BENVENUTI, IL PITTORE IMPERIALE

Amaore che doma g forza (1606). Pietro Benvenut;

Pietro Benvenuti (Arezzo 1769 - Firenze 1844) & il massimo protagonista dell'arte
toscana negli anni che segnano il passaggio dal neoclassicismo al romanticismo. Allievo
dell'Accademia delle Belle Arti di Firenze, completa la formazione a Roma dove dipinge i
primi importanti saggi: la Ziwditts per il Duomo di Arezzo e il Martirio de/ beato
Signoretts Alliata per quello di Pisa.

Elisa Baciocchi (che dal fratello Napoleone Bonaparte ricevette il principato di Lucca e
Piombino, poi il governo dellintera Toscana) nomina Benvenuti pittore di corte e nel
1807 o chiama a dirigere 'Accademia di Firenze, carica mantenuta fino alla morte.

Alla parentesi napoleonica risalgono alcune monumentali composizioni (Za morte di
Prigma, Il giuramento dei Sassomi, Elisa e gl artist), che preludono alle grandi imprese
decorative previste per I'ammodernamento di Palazzo Pitti, in particolare la Sala di
Ercole (nell'ala oggi della Galleria Palatina) terminata durante la Restaurazione.
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Benvenuti & anche uno straordinario ritrattista. In Toscana rappresenta lo stile
affermatosi in ambito mitteleuropeo, sia nella messa a fuoco del carattere dei
personaggi, sia nel'ambientazione. la sua vocazione classicistica si esprime
compiutamente nella composizione di temi mitologici, che il pittore prepara con mirabili
disegni, aventi spesso valore di opera autonoma. Leopoldo Il di Lorena gli affida
lincarico di completare le decorazioni della cupola della Cappella dei Principi nella
chiesa di San Lorenzo.

la mostra illustra dunque la storia artistica di Benvenuti, ne espone le opere pid
significative e le mette a confronto con quelle dei suoi primi maestri e degli artisti
italiani e stranieri (da Giani a Sabatelli a Thorvaldsen) incontrati a Roma nella
eccentrica e sperimentale Accademia dei Pensieri. La Sala Bianca della Galleria d'Arte
Moderna é riservata all'esposizione dei dipinti degli anni napoleonici (in particolare
ritratti e temi mitologici). L'allestimento ruotera intorno al grande quadro di Airra,
presentato per la prima volta al pubblico dopo un lungo e complesso restauro che ne ha
rivelato le componenti stilistiche ricavate dallo studio di David e di Canova.

L'itinerario della mostra include anche la Sala di Ercole e termina con una sezione
dedicata ai dipinti degli anni della Restaurazione. di genere per lo pid storico-letterario
con inflessioni di qusto #rowbadour: || particolare interesse di queste opere emerge dal
confronto con alcuni dipinti, di esplicita adesione romantica, dei contemporanei Luigi
Sabatelli e Giuseppe Bezzuoli. Sono la prova che Benvenuti, maestro classicista, seppe
almeno in parte condividere le istanze di veridicits avanzate dalla successiva
generazione dei 'moderni', soprattutto dai Macchiaioli.

Pittore imperiale. Pietro Benvenuti alla corte di Napoleone e dei Lorena. Firenze,
Palazzo Pitti, Galleria Palatina e Galleria d'arte moderna. Curatori Liletta Fornasari e

Carlo Sisi. Opere in mostra circa |60.

Felix José Hernandez.
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TRAVESLIRA MILITAR EN DOS ACTOS

luerida Dfelia:

La compaiiia asturiana £/ Perro Haco leatro, creada en 2006, presenta £-7. Iravesura
militar en dos actos en el madrileio Teatro Fernando de Rojas. Obra escrita por
Santiago Alba Rico y que constituye su debut en teatro. El autor (ensayista, escritor y
guionista) es conocido por haber trabajado como quionista del programa de TVE /g Aola
de Lristal La obra esta editada por Airw, responsable de la coleccion de teatro Zskene,
de gran importancia en cuanto a teatro contemporaneo.

La representacion comienza con el 322 cumpleadios de Caty. Ella y sus cuatro amigos,
deciden jugar a su juego preferido: B-52. Seran pilotos de un bombardero que, saliendo
de la Florida, volverd a su lugar de origen después de bombardear un objetivo en Irak. El
trayecto es divertido, y se toman tan en serio el juego que casi parece que es de
verdad.

El espectaculo ha sido nominado a los Aremios 0! ZO/7 (Premios del teatro profesional

asturiano) en las categorias de Mejor Direccion (David Acera y Sonia Vazquez), Mejor
Intérprete Masculino (Jorge Moreno) y Mejor Misica Original (Daniel Moro).
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. tl punto de partida del texto resulta tan brillante como su desarrolle. £s agil
divertido, ingenigso.. tanto su autor, como sus directores, han realizado un trabajo
arrigsgadn y muy solvente... Dieqo Diaz. Diagonal periddico

.. 1 B-57 se une con gran acierty esa inocente cotidianidad en que vivimos con /as
drésticas consecuencias que Ssupang la inaccidn, gracias &l acertado trabajo de sus
directores y el paso de unos actores - igualmente acertados-.. Nestor Villazan. /g
Ratonera, Revista Asturiana de leatro.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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MEMORIE DELL'ANTICO NELL'ARTE DEL NOVECENTO

Salvador Dali La nascita dei desiders liguid;, 195/-1957. Venezia
Lollezione Peggy buggenhein.

l'arte dell'antichita riflessa nell'arte del Novecento e dei nostri giorni. Pitture e sculture
che hanno attraversato i secoli (dagli etruschi all'eta classica, dal Medicevo al
Rinascimento) a confronto con Picasso e Dali, Modigliani e De Chirico, Soffici e Severini,
Morandi e Carra, Marino Marini e Vangi, Mitoraj e Theimer, Guadagnucci e Franco Angeli.
In totale oltre 130 opere. tra cui una serie di accostamenti molto significativi di arti
applicate: i vetri di Ercole Rarovier e Carlo Scarpa con gli straordinari reperti del Museo
Archeologico Nazionale di Napoli, le ceramiche di Gio Ponti con quelle dei Musei
Archeologici Nazionali di Firenze e Roma. i gioielli del Novecento con alcune meraviglie
dell'antichita e con le collezioni Medicee di Palazzo Pitti.

La mostra vuole cosi dimostrare visivamente, e far comprendere, la forza innovativa, |a
carica rivoluzionaria e |'alta capacita espressiva dell'arte del XX° secolo, contrapposta a
un Neoclassicismo storico ormai vuoto di contenuti. E' un ritorno alle origini della nostra
storia alla scoperta di testimonianze estetiche universali, di significati che non hanno
mai perduto il valore dellimmanenza nella nostra vita e che concedono quindi la
possibilita di un recupero fatto di canoni e di misure, di moduli, di lezioni capaci di
dominare anche oggi il nostro esistere quotidiano.
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Gia presente nelle opere di Picasso di inizio Novecento (la mostra presenta le Repas
frugal proveniente dal Victoria and Albert Museum di Londra), il ritorno alle origini
diventd la spinta creativa anche per una generazione di artisti italiani. Dopo le
esperienze dirompenti dei primi anni del secolo Carra, Severini, Soffici, De Chirico,
Morandi, Modigliani scelsero infatti questa strada per ricollegarsi alle radici e alle
tradizioni (di Modigliani, per inciso, I'esposizione esibira Testa di donna, una pietra
calcarea del 1912 proveniente dal Metropolitan Museum of Art di New York).
In mostra le opere di Arturo Martini ‘colloguieranno’ costantemente con la scultura
etrusca, manifestando comunque una genuina identificazione con quelle opere dai tratti
essenziali e dalle superfici scabre, nell'esempio della Chimera della Collezione Alberto
della Ragione; mentre Marino Marini, con una grande Pomona in bronzo degli Uffizi,
esprimera forme compatte solide, a tratti arcaiche.
Anche gli artisti stranieri hanno awvertito il fascino del nostro passato: ricordiamo
Salvador Dali, che in opere quali la Nascita dei desideri liquidi del [931-32, prestata alla
mostra dal Museo Guggenheim di Venezia, in un'atmosfera surreale cita letteralmente la
celebre Corniola con Apollo, Marsia e Dlimpo appartenuta a Lorenzo il Magnifico.
Memorie dell'Antico nell'Arte del Novecento. Firenze, Palazzo Pitti, Museo degli
Argenti. Curatori: Ornella Casazza e Riccardo Gennaioli.
Félix José Hernandez.

S
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MUSICA INFRECUENTE EN MADRID

(uerida Dfelia:

Misica Infrecuente es una referencia establecida a lo largo de mas de diez afios de
andadura en diversas salas del pais como alternativa al clasico festival tematico. El
resultado ha sido una asistencia creciente de un piblico cada vez mas exigente que
busca la novedad. Asimismo, es una idea abierta comprometida con un alto nivel de
calidad y originalidad que atiende a una nueva manera de concebir la oferta cultural.

En esta ocasidn, el Circulo de Bellas Artes de Madrid sera |a sede oficial. Albergara,
entre enero y marzo de 2012, una seleccion de propuestas que enfocan el espectaculo
musical de manera singular: sonidos del mundo, jazz, clasica, fusian... Un recorrido
heterogéneo por épocas y estilos a través de un disefio sonoro elaborado por
Openmusic que nos acercard a artistas procedentes de muy distintas disciplinas.

£n fas puertas de Oriente. El espectaculo que abre el festival Misica infrecuente estara
protagonizado por Dimitris Psonis. un multi instrumentista y compositor de procedencia
griega que domina con maestria diversos instrumentos -hasta doce- que bien podrian
encontrarse en las cortes de los sultanatos de las Mi/ y una noches. Este espectaculo
nos trasladard a un espacio sonoro de gran riqueza, gracias a una seleccion de obras
clasicas y tradicionales de las culturas del Mediterraneo y de Oriente praximo.
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Sound painting. RMM presenta un espectaculo musical y visual con la participacion del
gran pintor Daniel Merlin. Los temas de nueva creacidn de este polifacético grupo se
desarrollan en consonancia con la creacidn in situ de imégenes en un gran lienzo. Una
apuesta estética de gran calidad que la critica especializada ha descrito como: ... w7
especticulp fresco, solido y divertido.

Jubos de/ mundo. Bufa & Sons proponen el reciclaje y la observacidn de nuestro entorno
para poner en solfa un concierto donde los protagonistas son objetos que vemos pero
que no oimos cada dia: una escoba, una muleta, una escalera, una regadera... La miisica
estd donde decidamos encontrarla.

Aboubacar Sylla Project La formacian procedente de la costa oeste del continente
africano ofrece una propuesta musical de profundas raices autdctonas. Su dltimo
proyecto, Afizan sounds, que presentaran en el Circulo de Bellas Artes, es una original
muestra de la nueva misica africana que entronca con la tradicidn artistica del folklore
quineana.

Lhronos. Chronos lo forman dos instrumentistas que, con la ayuda de percusiones e
instrumentos de viento, recrean diferentes atmasferas con un toque muy personal,
utilizando medios minimos para lograr un compromiso timbrico y estilistico de gran
belleza. Los artistas se desenvuelven en diversos escenarios: desde |a antigiiedad hasta
|os sonidos del siglo XXI.

Bass Pilgrim. E| contrabajista Renaud barcia-Fons, que acaba de ser galardonado con el
premio Giraldilo al mejor intérprete de flamenco del afio 2010 por la Bienal de Flamenco
de Sevilla, nos propone un imaginativo itinerario entre el espacio y el tiempo. Aass
Filgrim es el titulo de este peregrinaje por las misicas de los cinco continentes; un
concierto que conjuga |a técnica més prodigiosa con obras de autoria propia de unos de
los contrabajistas més asombrosos de la actualidad, conocido por su virtuosismo
apabullante, su sentido melddico mediterraneo y su sonido con arco parecido a una
viola.
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Soundscapes. Audiometrage es un nuevo acercamiento al sonido a traves de la
tecnologia desarrollada por un grupo de investigadores de la Universidad Pompeu
Fabra. Daniel Cantero es uno de los expertos en este instrumento que ha llamado |a
atencion de masicos como la islandesa Bjirk. Junto a Juanjo Guillem. percusionista de
renombre internacional y fundador de Neopercusidn, nos ofrecen un programa de obras
de nueva creacion con la participacion de Ernesto Schmied como mdsico invitado.
Soundscapes es el resultado del encuentro sonoro de tres masicos en un viaje de
sintesis de sonidos del mundo acistico y de |a creacidn electranica.

Lanonycaos. Las fronteras de la misica culta y la masica popular desaparecen en el
planteamiento musical de Losvo. Los ritmos étnicos, de origen africano o &rabe, se
hermanan con esquemas clésicos y armanicos cercanos al jazz, al barroco o a la
misica celta. Esta masica viene de un terreno ambiguo, un lugar propicio para
experimentos ritmicos, armonias contemporaneas y quizé algin que otro recurso mas
propio del mundo de la misica de camara que del folk.

Y asi va la cultura en nuestra querida Madrid en este fin de aio.

Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras allende los mares,

Felix José Hernandez.
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DANTE ILLUSTRATO

la

e

mostra, che presenta B4 fotografie realizzate per illustrare 'edizione della Divina
Commedia del 1898, fa parte di una serie di esposizioni, iniziate nel 2002, che hanno |a
finalita di valorizzare il patrimonio del Gabinetto Fotografico.

la Jivina Lommedia ilustrats, curata da Corrado Ricei nel 1838, ha la caratteristica,
per i tempi estremamente innovativa, di essere illustrata con fotografie. E' stata edita in
due diverse varianti: una prima edizione a dispense, nel 1836, sequita da un'edizione
completa delle tre cantiche nel 1898, illustrata con svariate fotografie “dal vero” e
un'ulteriore edizione del 1321,

le fotografie di questa mostra sono state realizzate da Giuseppe Cremaoncini per la
prima edizione. Sono poi state donate, nel 1916, al Gabinetto Fotografico, che Corrado
Ricci aveva fondato nel 1904. Questi negativi sono stati donati probabilmente per
ricordare il loro autore prematuramente e tragicamente scomparso, al Soprintendente
Giovanni Poggi.

In realta il fondo & stato poi. nell'inventariazione, smembrato, perché l'inventario fu
costruito, agli albori del Gabinetto Fotografico, con criterio topografico e quindi le
fotografie Cremoncini erano collocate in diversi punti dell'inventario. Per fortuna
l'accurata lista allegata scritta dal Cremoncini ha permesso di riconoscere con
sicurezza le sue foto. L'impresa diillustrare il ppema nazionale italiano & assai ardua.

Il conte Giovanni Acquaderni di Bologna, collaboratore del Ricci nellimpresa di
procurarsi foto per il Dante, mette in contatto il Ricci con Giuseppe Cremoncini di
Firenze, accordandosi perché girasse per tutta la Toscana, per riprodurre " paesi
castell;, valli fiumi, da lalamone, in Maremma, a Lertaldo, da Lampi a Chivsi dalla foce
dellArno alle fonti del Tevere'. Siama in grado di sequire le fasi di realizzazione delle
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fotografie di questo fondo. 1| 3 novembre 1893, Acquaderni comunica che il Cremaoncini
inizia il suo lavoro. Giuseppe Cremoncini scrive spesso a Ricci per avere ragguagli sui
luoghi da fotografare.

Il Cremoncini ha diverse difficolta nel portare a termine il suo incarico. Tra queste si
segnala anche la difficolta a trovare i luoghi che il Ricci gli segnala. Si lamenta del
cattivo tempo, delle strade impraticabili, degli alberghi dove non ha modo di sviluppare
|e fotografie e dichiara: “Non so se con i miei lavori I'aved contentato, ma spero che in
caso negativo vorra compatirmi sapendomi semplice dilettante. Entro il 1894 Cremoncini
completa l'incarico ricevuto dal Ricci. 34 fotografie saranno pubblicate nei volumi del
Dante illustrato del [838.

Giuseppe Cremoncini nasce a Firenze il 4 marzo 1869. Appartiene alla borghesia
imprenditoriale fiorentina di fine secolo, si dedica prevalentemente agli affari di famiglia
insieme al padre, possidente e noto commerciante fiorentino, lavorando nel negozio di
cristallerie sito al nl6 di Via del Proconsolo, a pochi passi dalla casa natale,
prosequendo |'antica tradizione familiare. Secondogenito e unico figlio maschio di una
famiglia numerosa, si divide fra |'attivita di commerciante e quella che egli inizia fin da
molto giovane, per passione e diletto, la fotografia. L'attivita fotografica come semplice
attivita ludica risulta essere ad appannaggio di pochi alla fine del secolo, giacché, arte
ancora giovane e costosa, viene praticata a livello dilettantesco da una fascia sociale
per |o piu benestante.

I lavoro commissionato da Corrado Ricci si inquadra quale interesse occasionale ma
precipuo finalizzato ad un contesto artistico e culturale, senza alcun altro scopo se non
quello di mettere a servizio le proprie conoscenze tecnico-fotografiche per un fine
nobile, costituendo un approccio importante per lui, giovane volenteroso, ricco di
entusiasmo ed energie, ma destinato a rimanere isolato e circoscritto a quella unica
esperienza. Purtroppo un destino crudele si abbatte sulla figura di questo giovane
iniziato all'arte fotografica: nel pomeriggio del 3! dicembre del 1897 un tragico incidente
avvenuto proprio all'interno del magazzino del suo negozio, durante |'accensione di un
lume a gas, operazione che Giuseppe esegue insieme al commesso per illuminare i
ocali, stronca all'istante la vita di Giuseppe.
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Le fotografie di Giuseppe Cremoncini, unica testimonianza rimastaci di questo giovane
morto a 28 anni, ci restituiscono la volontd di esplorare e documentare i luoghi
danteschi, ai limiti del possibile, con uno sforzo di ricerca e di ripresa. che fornisce uno
strumento di avvicinamento al poema piu innovativo possibile, a testimonianza
dellimpulso dato all'uso della fotografia in operazioni culturali di altissimo livello.
Dante illustrato. Paesaggi per la Diving Lommedia Gabineto Disegni e Stampe. 21-11-2011
/ 26-02-2012. Enti promotori: Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico,
Artistico ed Etnoantropologico, il Polo Museale della citta di Firenze ed il Gabinetto
Fotografico. A cura di Marilena Tamassia.
Felix José Hernandez.

Qe
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EN LAS PUERTAS DEL ORIENTE DE DIMITRIS PSONIS

luerida Dfelia:

Los diferentes instrumentos que Dimitris Psonis nos presenta en un four de force
forman una parte pequefia pero muy representativa de |a riqueza del Oriente Medio. Con
muy diversas técnicas de ejecucian Psonis abarca parte del mundo de las cuerdas
punteadas, frotadas y percutidas. Cada uno de ellos hablard en su propio idioma y
podremos escuchar misicas de cada pais tocada con instrumentos propios y con un
lenguaje y una excelencia en la interpretacion muy raramente conseguidos por una solo
pErsona.

Desde las islas griegas hasta Azerbaijan y pasando por Turquia e Irén tendremos
oportunidad de ver y oir casi una docena de bellos ejemplos de estas cuerdas: desde
Grecia nos trae el lauto, la lira de Creta, el baglamé; la vecina Turquia y heredera del
imperio Otomano est4 representada por el oud y el saz; el santur comparte su origen
persa con el tar, instrumento también hallado en Azerbaijan; y la rababa que atestigua
la grandeza de la cultura musical de Afganistan.

El viaje musical de Dimitris Psonis empieza en Atenas, su ciudad natal a los Il afios con
la guitarra clésica como primer instrumento aunque pronto se interesa por el
n . n ;o . .

rebetico” masica popular tocada con el buzuki. A los 18 estudia santur con el gran
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maestro Tasos Diakoyorgis al tiempo que se forma en composicion con el director de
orquesta y compositor Yannis loanidis. A los 20 afios forma parte del grupo
“Opistodromiki Compafiia” junto a la cantante Elefteria Arvanitaki, tocando buzuki,
santuri, marimba y contrabajo. Posteriormente se traslada a Madrid donde obtiene, con
las maximas calificaciones, el titulo Superior de Percusion por el Conservatorio de
Madrid. Amplia sus estudios en percusion con profesores del conservatorio de
Amsterdam, en marimba con Robert Van Sice, en vibrafona con Bary Burton, en masica
contemporanea con Yannis Xenakis y pedagogia con Mari Tominaga.

Colabora habitualmente con la Orquesta Sinfdnica de Madrid, Orquesta de la Comunidad
de Madrid, el coro de la R.TV.E. el grupo de masica contemporanea Circulo, el grupo de
percusidn del conservatorio de Madrid y funda el cuarteto “Krusta”, el trio de marimbas
“Acroma”, y el sexteto de percusian “P' An-Ku".

Conocido como uno de los mejores santuristas del mundo en la actualidad, es
colaborador habitual con Jordi Saval y Hesperion XXI, asi como de formaciones de
misica antigua como la Orquesta Barroca de Limoges. Mudejar, Camerata Iberia,
Speculum... Durante 8 afios fue miembro de los grupos de Javier Paxarifio, de Eliseo
Parra. Acomparia desde 1993 a Maria del Mar Bonet y desde 2001 a Ariadna Savall.

Participa en la grabacion de bandas sonoras de numerosas peliculas y colabora
habitualmente con compafiias de teatro como “Dagoll Dagom”, “Centro Dramatico
Nacional" y “Compafiia Nacional de Teatro Clasico”. En 1997 funda su propio grupo
“Metamorphosis” grabando el CD que, bajo el mismo titulo, obtiene 3 estrellas y premio
Goldberg. Metamorphosis, es un grupo abierto donde participan desde 4 hasta 15
misicos entre los cuales destacan Ross Daly y Pedro Estevan. Desde su formacian
Metamorphosis ha ofrecido conciertos en los principales festivales y auditorios tanto de
Espafia como de Francia, Holanda, Grecia.

La filosofia musical de Psonis en sus propias palabras:
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“Ioda la musica orientsl se rige por unos parametras donde el propasito del misico es,
ademds de expresar sus Sentimigntos, alinearse con Situaciongs espiritugles y
arquetjpos sentimentales. [a misica se convierte asi en un vehiculo de transmis idn
entre la cultura y el oyente que se sumerge en la emacin que esta misica encierra”

El programa En las puertas de Oriente comprende misica de las islas griegas. el
imperio Otomano, el misticismo sufi, la poesia persa y los sonidos de la ruta de la seda...
en una seleccidn de obras clasicas y tradicionales de las culturas de Oriente.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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CHIAROSCURI ITALIANI DAL CINBLECENTD AL SETTECENTD

l'introduzione del colore nella produzione di stampe si presentd come una necessitd
ineludibile gia all'aprirsi del Cinquecento, in parallelo con la ricerca verso una sempre
pit fedele riproduzione dei disegni dei grandi maestri del Rinascimento. || chiaroscuro
silografico, in grado di evocare gli effetti cromatici e materici del disegno, ebbe cosi
immediata diffusione in ltalia grazie alle sperimentazioni di Ugo da Carpi, cui l'invenzione
della nuova tecnica venne riferita gia da Vasari, definendo le sue stampe, per la loro
straordinaria valenza mimetica, come " carte che paion fatte col pennelld’. Questa felice
stagione della silografia cromatica fu quindi la conseguenza dello sforzo di adesione
delle tecniche incisorie agli episodi pin alti della pittura contemporanea.

Una selezione di cinquanta fogli dalle collezioni del Gabinetto Disegni e Stampe invita a
un percorso nello sviluppo di quello che fu insieme un fenomeno di gusto, di
collezionismo, ma anche di intelligente interpretazione degli specifici valori estetici del
disegno. Dall'attivita di Ugo da Carpi, connessa dapprima con Tiziano a Venezia, poi a
Roma con Raffaello e quindi con gli sviluppi artistici post raffaelleschi, in particolare con
le opere del Parmigianino, la nuova tecnica si diffuse alla contemporanea produzione
incisoria di Antonio da Trento e di Niccolo Vicentino, alle particolari sperimentazioni di
Domenico Beccafumi alla meta del secolo e al revival di queste modalita grafiche nelle
silografie di Bartolomeo Coriolano da modelli di Reni, nella Bologna del Seicento, e in
quelle del conte Anton Maria Zanetti a Venezia, nel Settecento.

Anche su questo versante le raccolte grafiche degli Uffizi, eccezionali per ['unicita della
loro storia, che radica nel gusto collezionistico della casata dei Medici, sono in grado di

153



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

documentare in maniera esaustiva un fenomeno singolare tra le tecniche dell'incisione,
legato al contempo allo speciale atteggiamento che la cultura figurativa toscana ebbe
nei confronti delle arti del disegno. In alcuni casi & quindi possibile addirittura vedere
affiancati gli originali disegni del Parmigianino, gid di provenienza medicea, e |e
riproduzioni tramite i chiaroscuri cinquecenteschi che da quegli stessi fogli vennero
tratte. La collezione pud vantare la presenza di oltre la meta delle silografie a colori
oggi note agli studi, e non & un caso se proprio qui, nel lontano 1956, fu organizzata la
prima mostra dedicata ai chiaroscuri italiani dal Cinque al Settecento.

Larte che paion fatte col penneln. Lhiaroscuri italiani dal Linguecents al Settecents.
Gabinetto Disegni e Stampe. Galleria degli Uffizi. 06-12-201 / 11-03-2012. Enti promotori ;
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, Soprintendenza Speciale per il Patrimonio
Storico, Artistico ed Etnoantropologico e per il Polo museale della citta di Firenze ed il
Labinetto Disegni e Stampe degli Uffizi. A cura di Giorgio Marini. Segreterie: Maria Elena
De Luca, Antonia Adamo Gulizia, Elisabetta Bandinelli Fossi.

Felix Jose Hernandez.
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CHAGALL EN EL MUSED THYSSEN BORNEMISZA

B ! & i b
Marc Lhagall Suerio de una noche de verans, 1955,
Musée de Lrenoble, donacidn del artists, 1951

(uerida Ofelia:

La primera retrospectiva que se organiza en Espaiia del artista ruso Marc Chagall se
presentard el proximo mes de febrero en el Museo Thyssen-Bornemisza y en la
Fundacidn Caja Madrid. Mas de 150 obras procedentes de colecciones e instituciones
pblicas y privadas de todo mundo, reunidas en ambas sedes, para repasar toda la
trayectoria de uno de los artistas mas destacados del siglo XX; un creador singular, con
un estilo personal e inconfundible, que ocupa un papel clave en la historia del arte. El
MoMA y el Guggenheim de Nueva York, la Kunsthaus de Zirich, el Kunstmuseum de
Berna, el Stedelijk Museum de Amsterdam, el Tel Aviv Museum of Art, la Tate Modern de
Londres.... y asi hasta un total de veinte museos de todo el mundo, junto a un gran
nimero de colecciones particulares, que han cedido para la ocasion piezas
fundamentales de sus fondos. Mencian especial merecen el Centre Pompidou de Paris,
desde donde han viajado nueve obras, y |a propia familia del artista, que ha contribuido
al proyecto con un generosisimo préstamo. El resultado, una larga y completa seleccian
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de obras maestras realizada por el comisario de la muestra Jean-louis Prat,
presidente del Comite Chagall que hacen de esta exposicion un acontecimiento
artistico de primer orden, dificilmente repetible, y una ocasian Gnica para acercarse a
|a extensa y particular obra de este artista imprescindible.

Marc Chagall desarrolla un estilo pictarico expresivo y colorista, muy vinculado a sus
experiencias vitales y a las tradiciones religiosas y populares de la comunidad judia
rusa. En &l combing ciertos elementos de la vanguardia cubista, del fauvismo y del
orfismo de Robert Delaunay, para crear un estilo personal y dificil de clasificar. Nacido
en la ciudad bielorusa de Vitebsk, Chagall tuvo una larga vida casi centenaria, marcada
por todos los grandes acontecimientos histaricos de la primera mitad del siglo XX
Trabajador incansable y siempre abierto a nuevas experiencias y conocimientos, su
produccin artistica es rica y abundante; estuvo siempre abierto a explorar nuevas
técnicas -cleo, grabado, escultura, ceramica, vidriera.- y acometer nuevos proyectos.
Un capitulo importante de la exposicion esta dedicado. por ejemplo, a su importante
faceta como ilustrador de libros. A lo largo de toda su vida, Chagall estuvo acom pafiado
por poetas y escritores, que fueron sus amigos y con los que mantuva una relacion de
mutuo reconocimiento. Breton, Malraux, Cendrars, Apollingire.... muchos veian en él a un
“pintor literario”; y Chagall amaba la literatura, sobre todo el mensaje de libertad que
contienen las palabras a las que | supo enriquecer con sus composiciones llenas de
fantasia y de color,

Chagall fue, efectivamente, un maestro del color; sus tonos vibran con distintas
intensidades, logrando realzar el contenido de los cuadros: sus azules, verdes, rojos o
amarillos dan vida a los personajes, reales o fantasticos, que pueblan su particular
universo. Un mundo en el que todo es posible y que no deja de sorprendernos, basado
en historias vividas o imaginadas: un violinista, un rabino. una pareja de enamorados,
un saltimbangqui, un paisaje y toda una amplia gama de animales fabulosos, pueblan sus
complejas composiciones. En su obra los colores se mezclan de forma impensable, al
igual que |o hacen sus extrafios personajes. Esta peculiar combinacion hace de él un
precursor del surrealismo, tal como manifestd el tedrico de este movimiento, André
Breton: «Con él la metafora hizo su entrada triunfante en la pintura moderna» Rusia

(Vitebsk, 1887) - Francia (Saint-Paul de Vence, 1983).

156



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

Procedente de la lejana y provinciana ciudad de Vitebsk, con un importante nicleo de
poblacian judia, en el verano de 1911 el joven Chagall viaja por primera vez a Paris e
intenta abrirse camino en la que entonces era la gran capital del arte. Hizo amistad con
|os pintores Léger, Modigliani o Soutine, y con los poetas André Salmon, Max Jacob y
Guillaume Apollinaire, entre otros. En los afios siguientes a su llegada a Paris expuso en
el Salon d'Automne y en el Salon des Indépendants. A través de Guillaume Apollinaire
conocia al marchante berlings Herwarth Walden, que selecciond tres obras suyas para
el primer Herbstsalon de 1913 en Berlin y en cuya galeria, Der Sturm, presentd su
primera exposician individual en 1914, El pablico alemén, habituado al expresionismo,
recibio su obra con entusiasmo; fue el arranque de su fama mundial, pasando de ser un
joven artista con talento a obtener prestigio internacional.
Desde Berlin viajo a Vitebsk, su ciudad natal, donde |e sorprendio la guerra. En 1813
contrajo matrimonio con su novia, Bella Rosenfeld, y, tras la Revolucidn rusa, ejercid
durante dos afios como director de la Escuela de Arte de Vitebsk. Debido a sus
diferencias con Kazimir Malévich tuvo que abandonar la academia y en (920 comenzd a
trabajar en el Teatro Estatal Judio de Mosci realizando decorados y vestuarios.
En 1922 abandona Rusia para siempre y, tras pasar una corta temporada en Berlin, en
1923 se instala de nuevo en Francia. Alli vivid el resto de su vida a excepcion de un
periodo, entre 1941 a 1948, que residia en Estados Unidos para evitar ser deportado y
durante el que, en 1946, el Museum of Modern Art de Nueva York celebrd una exposicidn
retrospectiva de su obra que consolidd su reputacian internacional.
La Virgen de |a aldea fue el primer Chagall que adquiric el baran Thyssen-Bornemisza
en 1965; més tarde, sumaria a su coleccion otras tres obras excepcionales que
actualmente forman parte de la coleccion permanente del Museo: El gallo, La casa gris y
Desnudo. En una de las biografias de la familia Thyssen el Bardn recuerda: “Una vez le
pregunté a Chagall por qué siempre pintaba vacas tocando el violin en los cielos de sus
pinturas. Chagall simplemente me respondio que habia crecido en el campo y por lo
tanto, siempre habia estado rodeado de vacas. ‘Por eso siempre que puedo pinto vacas
enel cielo™.
El recorrido de la exposicion por las salas del Museo Thyssen Bornemisza y la Fundacian
Caja Madrid sigue un orden cronolagico: la primera parte, "El camino de la poesia”,
transcurre desde los inicios de su obra en Rusia y su primeros afios en Paris hasta su
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exilio forzoso en Estados Unidos, incluyendo su experiencia en la Rusia revolucionaria y
su regreso a Francia en 1920. En “El gran juego del color”, en las salas de Caja Madrid,
la atencian se enfoca en su evolucion artistica posterior a 1950, con los grandes
asuntos que centraron el interés del artista en las dltimas décadas, como la Biblia o el
Circo, su relacian con los poetas contempordneos y su produccion escultdrica y
Ceramica.

Entre 1911 y 1914 Marc Chagall residia por primera vez en Paris. El pintor llegd a la capital
francesa junto a Leon Bakst, su profesor en San Petersburgo, y. seqan su propio relato,
inmediatamente se sintid seducido por el arte francés:

«Bakst le dio un giro a mi vida. Nunca olvidaré a este hombre. En 1311 me invitd a ir con
el a Paris como su asistente, pero alli nos separamos y yo cai en el ambiente de los
artistas europeos contemporaneos. En el Louvre, delante de la Olimpia de Manet, de
Courbet y de Delacroix, entendi lo que son el arte ruso y Dccidente. Me senti cautivado
por el sentido de la medida y el qusto de la pintura francesa».

A pesar de la fascinacion que siente por el ambiente artistico y la forma de vida
parisiense, Chagall sigue siendo fiel al mundo de su Rusia natal, que afiora y que
rememora constantemente en su pintura. Por otro lado, su fuerte compromiso con la
libertad le lleva a no adherirse a ninguno de los movimientos artisticos de vanguardia
(cubismo, fauvismo,..), aunque si muestra en esos afios su influencia, dando como
resultado un arte que causa admiracion y extrafieza entre sus contemporaneos. La
primera intencidn de Chagall al decidir dedicarse a la pintura habia sido liberarse de la
tradicion del judaismo hasidico, que consideraba sacrilega la representacidn de
imégenes del hombre; quizds por ello, Chagall se mantuvo siempre dentro de la
figuracion y jamas se adentrd en la abstraccion como la mayoria de sus compatriotas.
La habitacion amarilla, El violinista, Dedicado a mi prometida, La boda, son algunos de
los magnificos ejemplos de su trabajo en Paris que pueden contemplarse en el arranque
de la exposician. Son obras de gran formato y composiciones complejas en las que
aparece ya ese universo completamente nuevo y dnico creado por Chagall, un mundo
poético, fantastico o soiado, en el que todo es posible, y en el que mezcla los recuerdos
de su juventud y su innato sentido del color con la geometria y descomposicidn de las
formas del cubismo o con el colorido vibrante de los pintores fauves.
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En el verano de 1314 regresa a Vitebsk para ver a su novia, Bella. Aunque su intencidn
era volver a Paris tras una corta estancia, el estallido de la Primera Guerra Mundial,
primero, y de la Revolucion bolchevique, después, le hicieron permanecer en su pais
hasta [922. El fuerte contraste entre la efervescencia vanguardista parisiense y la vida
tranquila de la provinciana Vitebsk, «triste y alegre», como la describe Chagall en su
autobingrafia, provocd una transformacian en su pintura. Durante los seis afios de
estancia en esa pequefia ciudad judia antes de su traslado a Moscd, pintd una serie de
cuadros -que &l denominaba «documentos»- sobre sus gentes y sus paisajes: Bella
sobre el puente, | tratante de ganado, La novia de las dos caras, El violinista... Entre
estas obras se encuentra un conjunto de vistas de la ciudad en las que Chagall, con su
peculiar lirismo, combina  sentimientos contrapuestos, a veces idilicos, otras
nostalgicos o apocalipticos, que respondian a la felicidad tras su reciente matrimonio o
a las tensiones emocionales que le produjo la Revolucian  bolchevique, en la que el
pintor tuvo un papel muy activo en los primeros afios. Chagall nos muestra las iglesias y
los hogares modestos de sus paisanos y convierte a Vitebsk en la ciudad idilica que
sobrevolaba su amada esposa Bella o diversos personajes -Sobrevolando Vitebsk,
Hombregallo sobrevolando Vitebsk....- o en la poblacidn triste y apocaliptica que vemos,
por ejemplo, en La casa gris del Museo Thyssen.

En 1927 Chagall firma un contrato con el marchante Georges Bernheim que marcaria el
inicio del imparable éxito del pintor. Cinco afios antes, habia decidido volver a
Occidente; primero se trasladd por un tiempo a Berlin hasta que, en septiembre de
1923, su amigo el poeta Blaise Cendrars |e convencia para volver a la capital francesa y
aceptar el encargo de Ambroise Vollard de ilustrar con una serie de grabados su
edician de Las almas muertas de Gagol y de las Fabulas de La Fontaine. Para ilustrar el
texto del escritor ruso realiza 107 grabados entre 1924 y 1927, en los que muestra un
dominio absoluto de las técnicas de punta seca y aguafuerte; con su profundo
conocimiento del pueblo ruso y su enorme fantasia, Chagall inventa personajes que
representa con total libertad y con una mordaz ironia casi caricaturesca. En 1927
empieza a trabajar en las Fabulas de La Fontaine, para las que crea un conjunto de
ilustraciones que se adectan de forma impecable a la fantasia e ironia del escritor
francés. cuyos poemas estaban poblados tanto de héroes de la mitologia clasica y
popular como de todo un repertorio de animales que se comportaban como seres
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humanos. A lo largo de esos afios realiza también una serie de gouaches y obras
independientes, claramente inspirados en esos mismos temas, de los que se redne en
|a exposician una completa seleccion de mas de cuarenta obras (La gata transformada
en mujer, El zorro y las uvas, Las dos palomas, El gallo....) junto a una edician de los dos
libros y una seleccitn de las propias ilustraciones enmarcadas. Afios mas tarde recibe
un nuevo encargo de Vollard: la ilustracion de la Biblia, proyecto que vuelve a
conectarle con su infancia y con la tradicion judia hasidica de su pueblo natal. Mar
Chagall maneja las distintas técnicas de grabado con gran virtuosismo, juega con el
blanco y negro, el trazo grueso y el fino, logrando un conjunto de obras de una fuerza
excepcional. De valor artistico unénimemente reconocido, estos libros marcan una
etapa importante en la obra y las reflexiones de Chagall en la primera mitad del siglo
XX. £l mismo comentaré sobre esta parte de su produccian:
«LCreo que algo me habria faltado si, aparte del color, no me hubiera ocupado también,
en unos momentos de mi vida, del grabado y la litografia... Cuando cogia una piedra
litografica o una plancha de cobre, era como si tocara un talisméan. Me parecia que en
ellas podia colocar todas mis tristezas, todas las alegrias... Todo aquello por lo que
habia pasado a lo largo de mi vida: los nacimientos, las muertes, los matrimonios, las
flores, los animales. los pajaros, los pobres obreros; los padres. los enamorados en la
noche. los Profetas Riblicos, en la calle, en casa. en el Templo y en el Cielo. Y, con Ia
edad, la tragedia de la vida, en nosotros mismos y en torno a nosotros».
En 1944 Bella murit inesperadamente y Chagall deja de pintar durante unos meses. Un
afio después, su asistente Virginia McNeil se convierte en su nueva compaiiera. Con ella
volverd definitivamente a Francia y, en la primavera de 1950, se instalan en la localidad
de Vence, en la Provenza. Una nueva luz, la del sur de Francia, vuelve a fascinar a
Chagall y encuentra ahi una nueva tierra de acogida; una tierra de colores celestes que
impregnan sus obras de las dltimas décadas y en las que no abandona sus temas
clasicos, la religion, la familia, los suefios, la fabula o el circo: El circo azul, La danza, Los
tejados rojos, Mundo rojo y negro, La guerra, Los amantes en el poste.... son algunos de
|os titulos que pueden verse en la gran sala central de la Fundacion Caja Madrid.
En esos afios se embarca también en una nueva aventura artistica: la ceramica. La
invencion de formas y la aplicacian del color sobre el barro o el barniz le permiten
enlazar con un arte de tradicion popular por el que rapidamente se siente
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entusiasmado. Esta experiencia |e conducird pronto a adentrarse también en el mundo
de la escultura y empieza a trabajar el marmol, la piedra o el bronce; materiales
imperecederos con los que recupera los gestos y los recuerdos de un arte primitivo, de
nuevo una vuelta a sus origenes. a la religian, a la fantasia:
“En la ceramica, en |a escultura, dqué puedo aportar? Tal vez el recuerdo de mi padre,
de mi madre, de mi infancia, de los mios. Ante la materia ihay que ser humildes, hay que
someterse a ellal La materia es natural, y todo lo que es natural es religioso”.
La exposician redne una seleccian de piezas escultdricas, ceramicas y relieves, algunas
de ellas inéditas, que centraron |a actividad del artista a partir de [950. En esos afios
Chagal recupera también algunos proyectos abandonados con motivo de la guerra,
como las ilustraciones de libros, y se embarca en otros nuevos. Una retrospectiva en
Jerusalén en 1951 le llevara a Israel que, a partir de entonces, visita con asiduidad. En
1952 se separa de Virginia y poco después se casa con Valenting Brodsky (Vava); su
viaje de luna de miel a Grecia le inspira un nuevo proyecto de ilustracidn: Dafnis y Chioe,
para cuyo montaje en la Opera de Paris hizo también vestuarios y decorados. En 1958 se
inicia en la creacian de vitrales y realiza disefios para la catedral de Metz, la sinagoga
de la Clinica Universitaria de Hadassah, en Jerusalén, o el Art Institute de Chicago,
entre otras. En 1963 el ministro de cultura francés, André Malraux, le encarga los
frescos del techo de la Opera de Paris, doscientos metros cuadrados en los que Chagall
realiza un homenaje a los grandes compositores -Mozart, Ravel, Stravinsky o Debussy-
y cuyo boceto puede verse en una de las salas de |a exposicidn.
El recorrido termina con un espacio dedicado a uno de sus grandes temas: el circo. Un
mundo magico por el que muestra gran interés a lo largo de toda su vida y que de nuevo
le conecta con su infancia en Vitebsk, donde era frecuente la llegada de grupos
ambulantes de saltimbanquis que, con su aire de libertad y fiesta, fascinaba a los nifios
que como &l esperaban impacientes su visita. Ya en la década de (920 Vollard, que tenia
un palco en el Circo de Invierno parisiense al que a menudo invitaba a Chagall, le hizo el
encargo de ilustrar un libro sobre el tema, pero serd en los afios 1960 cuando
concentra més su atencion sobre él, quedando plasmado en un conjunto de gouaches y
en un libro editado en 367,
En 1969 se organiza la més importante retrospectiva de su obra en el Grand Palais de
Paris. En 173 la ministra rusa de cultura |e invita a visitar su pais natal a donde no
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volvia desde 1922; ese mismo aio, se inaugura en Niza el Museo Nacional del Mensaje
Riblico Marc Chagall. Con 37 afios inaugura la gran retrospectiva que en 1984 organiza
la Fundacian Maeght. Pocos meses después fallece en su casa de Saint-Paul de Vence,
dejando en marcha numerosos proyectos inacabados.

Exposician Chagall. Organiza por el Museo Thyssen-Bornemisza y la Fundacion Caja
Madrid. Fechas y sedes: Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza y Casa de las Alhajas,
Fundacidn Caja Madrid, del 14 de febrero al 20 de mayo de 2012. Comisario: Jean-Louis
Prat. presidente del Comité Chagall. Directora del proyecto: Paloma Alarca, jefa de
conservacion de Pintura Moderna del Museo Thyssen-Bornemisza. Coordinadora: Clara
Marcellan, Area de Pintura Moderna del Museo Thyssen-Bornemisza.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix Jose Hernandez.
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LA CASA FIORENTINA ANTICA

la mostra, curata da Rosanna Caterina Proto Pisani, Maria Grazia Vaccari e Patrizia
Cappellini, presenta alcune bellissime fotografie del fondo Elia Volpi (archivio Davanzati
e Fototeca del Kunsthistorisches) che mostrano vari allestimenti del Museo della Casa
Fiorentina inaugurato nel 1910 dall'antiquario Volpi a conclusione del generale restauro
dell'edificio da lui acquistato nel 1904,

|'atmosfera dell'antica dimora medievale dei Davizzi, era stata ricreata arredando le
sale dell'antico palazzo con maobili, tappeti, arazzi, sculture, dipinti, cassoni.

Di questi oggetti solo pochissimi sono ancora nel palazzo, molti furono venduti nell'asta
che Volpi stesso organizza a New York nel 916, esportando oltreoceano il gusto
“Davanzati”.

La mostra che si inserisce nel percorso /e stanze dei tesori Meravighe dei colleziomisti
nei musei di Firenze” del progetto Piccoli Grandi Musei. si propone quindi di rievocare
quel particolare momento storico cosi importante per la storia del gusto.

I Musen della Lasa Fiorenting Antica. bl arred) storici nelle foto di Fig Vejpi 03-10-2011
/ 13-04-2012. Enti promotori: Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico,
Artistico ed Etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di Firenze- Museo di
Palazzo Davanzati; Ente Cassa di Risparmio di Firenze - Progetto Piccoli Grandi Musei.
Allestimento: Luigi Cupellini in collaborazione con Carlo Pellegrini. Supervisione tecnica
interna di Cristina Valenti.

Felix José Hernandez
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EVA LDOTZ EN EL MADRILEND CBA

Eva Lootz. Nudos.

luerida Dfelia:

Eva Lootz basa su obra en la dicotomia existente entre nombrar-mostrar, o o que es |o
mismo, en la friccion que surge entre lenguaje y materia. A través de videos y
esculturas Lootz nos muestra esta dualidad que hace surgir ese territorio que se oculta
en la sombra de la racionalidad occidental Territorio de la mano izquierda y del
inconsciente en el que tienen su particular importancia los hilos, las maraias, los
tejidos, los enredos, los nudos, los flujos, las circulaciones y los blogueos.

La muestra Mudbs, organizada por el Circulo de Bellas Artes y Accidn Cultural Espariola,
se compone de tres videos, 7fre manos, creado expresamente para esta exposicidn,
No es més que un pequero agujera en mi pecho (2004) y Blind Spot(2003). Asi como de
la escultura, Mostrar/Nombrar (2011), que consiste en dos palabras engarzadas
realizadas en vidrio.

Lntre manos (2011) se basa en el juego de los cordeles que pasan de mano a mano, un
juego considerado de nifias conocido en todos los paises y sociedades “desarrolladas”
pero que también estd presente en todas las tribus llamadas “primitivas”. En el video
|os hilos se van pasando de una pareja de manos a otra formando figuras complejas y
variadas, mientras una voz en o/fpermite establecer conexiones entre este juego y los
nudos y los trenzados de la teoria lacaniana.
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No es més que un pequerio agujero en mi pecho (2004) coge prestado el titulo de un
verso de Henri Michaux. Representa la cascada de causas y efectos, de antecedentes y
consecuentes, donde como también dice Michaux: “todo es al mismo tiempo rueda que
arrastra y rueda arrastrada”.

Blind Spot(2005) se centra en el punto ciego, en el hecho de que en toda mirada hay un
punto donde el ojo no es capaz de ver, |o que metafdricamente se relaciona con la linea
de pensamiento que concibe lo real como aquello imposible de traducir en palabras o
simbolos.

En la exposicion se muestra como Eva Lootz configura campos de intensidades diversas,
una topologia de espacios y superficies que evocan las configuraciones v los trayectos
del anudar/desanudar, atar/desatar y su relacian con la antropologia, el lenguaje, el
psicoanalisis y la subjetividad "femenina”.

Eva Lootz vive y trabaja en Madrid desde 1963 pero nacit en Viena, donde estudia Bellas
Artes, Filosofia, Musicologia y Cinematografia. Parte de su obra puede encontrarse en
museos y colecciones publicas como la Coleccidn Biblioteca Nacional de Madrid, la
Fundacia Caixa de Pensions de Barcelona, el Musen de Bellas Artes de Vitoria, el Museo
Espaiiol de Arte Contemporaneo de Madrid, el Museo de Arte Contemporéneo de Malmo
en Suecia, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, la Fundacion Amigos del
Museu d"Art Contemporani de Barcelona, el Banco Exterior de Espaiia, The Chase
Manhattan Bank de Nueva York o la Coleccion Banco de Espaiia de Madrid. En 1934 |e fue
concedido el Premio Nacional de Artes Plésticas.

Estd de més recordarte que cada viaje a nuestro querido Madrid. es un enriguecimiento
cultural.

Un gran abrazo,

Felix José Hernandez.
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L'ITALIA CHIAMO

Anche agli Uffizi non s'2 voluto mancare di serbare una sia pur sobria memoria della
stagione eroica che fu preludio all'Unita d'ltalia. S'8 fatto tuttavia nell'ottica cui sempre
si cerca d'informare le imprese della Galleria: s'2 ciog profittato d'una contingenza per
allargare il giro d'orizzonte dei visitatori del museo, promovendo la conoscenza d'opere
e lunghi meno celebrati degli Uffizi; museo che per i pio (fiorentini compresi) & soltanto
la dimora dei Botticelli Gli Uffizi non potevano mancare ai festeggiamenti d'un
compleanno speciale della nazione italiana, non solo in quanto museo rappresentativo
dello Stato, ma anche per aver ospitato 'aula del Senato nella stagione di Firenze
capitale.

la mostra si dipana negli ambienti di San Pier Scheraggio giacché @ qui che sono
esposte, faccia a faccia, due illustrazioni monumentali di scontri di guerra sostenuti per
conquistare ['unitd d'ltalia: /z Hattagha di San Marting di Corrado Cagli (1936) e la
Battaglia di Ponte dell Ammiragho di Renato Guttuso (1951-1952). Nella sala che precede
quella delle Aattaghiz sono poi esibiti, affiancati, gli Jzmini illustridi Andrea del Castagno
e l'effigi di uomini parimenti illustri, che furono perd protagonisti dell'epopea
risorgimentale; conforme a un dialogo fra antico e moderno ch'e poi segno distintivo
degli Uffizi. Uomini famosi che trovano un preawviso in quelli marmorei alloggiati nelle
nicchie del porticato esterno: gli stessi che nella tela d'Eugenio Agneni levitano come
spettri dalle cavita dei pilastri del medesimo loggiato: ombre dei grandi fiorentini che
protestano contro il dominio straniero.
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Nella prima sala di San Pier Scheraggio perdura il silenzio dei simulacri. Preludio muto
al clangore delle armi che cozzano nelle Aattaghe della seconda stanza, ma anche sul
fondo absidale, dove campeqgia la Aattaghia di Novara, dipinta nel 1861 da Luigi Norfini; a
chiudere una trilogia bellica che trova qui una calzante colonna sonora nei tonfi sordi
degli spari, negli strepiti, nelle grida, nello sbattere dei ferri, che si sentono venire dagli
schermi dove scorrono le immagini di pellicole famose o rare, assemblate per
quest'occasione.

L ltalia chiamo. balleria degh Uffizi Enti promotori: Ministero per i Beni e le Attivita
Culturali, Soprintendenza Speciale per il Patrimonio  Storico,  Artistico  ed
Etnoantropologico e per il Polo museale della citta di Firenze e Galleria degli Uffizi. Acura
di Carlo Sisi con Giovanna Giusti e Antonio Natali.

Felix José Hernandez.
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DECLARACIONES DEL ESCRITOR FERNANDO VALLEJO
(luerida Ofelia:

El Pais Semanal del 15 de enero de 2012, publict una interesante entrevista del escritor colombiano,
iittimo Premio de la Feria de Guadalajara, Fernando Vallejo con el periodista Juan Cruz.

A continuacion te reproduzco un fragmento de la misma:

“Uuan Lruz Siente tanty rechazo ante l politca que pide que f gente mo
vz, £Ha pensad cuidl seria l altermatia?

Fernando Vallgio:

For sypuesto. Siento una amimadversian muy grande por o clse
poltca Digo que los Namados servidores piblicos no o son, son i
aprovechadores publicos que a menudo pasan a atropelladores VIRGEN™
piblicos. 4budl seria el sistema? |(...) 25!;9&.30'0‘\ RICS
4la tirania? Es insoportable. La de Luba es insoportable, af
tirano hay que matarlo, a Fidel Lastro, si no se deja, qué vamas a hacer, pero si po-
demaos, matémas/o, porgue s un dafio tan grande, que hace tanto daiio a tantos, que
no puede ser. 1a dictadura? Podria ser la de un brivin como Hugo Lhivez, porque no es
un asesing i un carcelern. Puede entrar e irse de Venezuels sin que haya matado a nad,
que yo sepa. Hay diferencig, pero es dictadura. 4Qué queda? la democracia, la
que podemas elegi, £s3 es l7 verdadera (..)"

Fernando Vallejo, nacia en Medellin, Colombia en 1942. Vivia en Roma, en donde estudia
cine y en New York, hasta que en 1971 “tird el ancla” en la capital de México. Renuncic a
su nacionalidad colombiana y se naturalizd mexicano, aunque después se arrepintia y
desde hace sdlo un afio es de nueva colombiano. Sus novelas cuentan historias sobre el
homosexualismo, la marginalidad y la violencia.

Entre sus novelas més conocidas se encuentran:

168



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

Logoi Una gramética del lenguaje hterario (1983), [os dias azules (1985), £ fuego
secrety (1987), Los caminos a Koma (1988), Aios de indulgencia (1389), £/ mensajero
(1991). £ntre fantasmas (1983), La virgen de los sicarios (1984), Lhapolas negras (1995),
L tautologia darwinista (1398), £/ desbarrancaders (2001, Premio Rémulo Gallegos), /a
rambla paralela 2002), M hermano el alcalde (2004),  Mamualito de imposturologia
fisica (2008) y La puta de Babilonia (2007).
Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,
Felix José Hernandez

S
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L PARADIGMA DI ERCOLE DALL’ANTICHITA AL RINASCIMENTD

E sembrato opportuno, nell'anno delle celebrazioni dell'Ammannati culminate nella
mostra monografica a lui dedicata al Museo del Bargello alla quale il gruppo bronzeo
della Fontana grande del giardino di Castello & stato esposto, celebrare il suo ritorno
alla villa della Petraia con una piccola mostra dedicata ai riferimenti culturali di cui @
densa questa scultura, particolarmente allo studio dell'antico osservato in relazione alla
rappresentazione di Ercole.

E' quasi superfluo ricordare quale ruolo importante avesse avuto |'iconografia di Ercole,
modello per eccellenza della "virtus”, nella propaganda medicea degli anni centrali del
XV, gli stessi che videro |a realizzazione del gruppo dell' £rcole 2 Anteo dell' Ammannati.
Fulcro di questo “revival” erculeo legato alla celebrazione della famiglia fu la nuova
residenza dinastica: Palazzo Pitti. A chi varcava la soglia del cortile della reggia si
presentavano sin da subito due splendide statue raffiguranti Ercole. L'effige del semidio,
infatti, non compariva solo sul sigillo di Cosimo, ma ricorreva anche in numerose
medaglie coniate sotto il suo regno, nelle quali le fatiche raffigurate divenivano
metafore delle imprese del granduca.

Analogamente, anche le statue classiche esposte nella reggia si caricavano di nuovi
significati che nulla avevano a che fare con |'originaria iconografia. E' questo, ad
esempio, il caso della statua dell' Zrzo/e in riposo di Lisippo, rinvenuta fra le rovine del
Palazzo imperiale del Palatino nel 1566 e sistemata nella nicchia affacciata sul portico di

sinistra del cortile. In questa scultura I'eroe & immaginato stanco e spossato in sequito
170



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

alla fatica delle Esperidi, come suggeriscono i pomi tenuti nella mano destra. L'impresa,
che aveva visto Ercole sottoporsi a un terribile sforzo per alleviare la fatica di Atlante,
era divenuta, nell'interpretazione cinquecentesca, allusione allo spirito di servizio dei
governanti che, come nuovi Ercoli, si assumono il ruolo di benefattori dell'Umanita.

Se la prima scultura classica collocata nel cortile era, dunque, un'allegoria di Cosimo
come buon sovrano, anche la seconda, che raffiqurava Frcaole in lotta con il gigante
Antes, non era stata sistemata qui senza motivo. L'opera, una splendida copia di eta
romana da un archetipo greco del lll secolo a.C. proveniente addirittura dal Belvedere
Vaticano, dove era stata collocata sin dal 1509, giunse a Firenze nel 1564 solo grazie
all'ascendente di Cosimo | sul papa. Anche in questo caso, la vittoria dell'eroe sul
gigante figlio della dea Terra non era da intendersi solo come un generico simbolo della
vittoria del Bene sul Male, ma poteva anche essere letta come un'allusione alle vittorie
militari del granduca su Siena.

Tanto pit | £rcole e Ante del giardino della villa di Castello, il luogo per eccellenza caro
al granduca perche casa degli avi e dimora preferita della madre Maria Salviati, era
I'espressione massima del buon governo di Cosimo |, di una pace conquistata grazie a
una dura |otta contro i propri nemici. Era il fulcro simbolico di un vero e proprio luogo di
delizie attraversabile secondo un andamento ascendente, dalla villa, o discendente,
sequendo dal monte il percorso delle acque. Si partiva in questo caso dal “salvatico”
con accovacciato sullo specchio d'acqua del vivaio il bronzo dello stesso Ammannati con
' Agpennino-Liennais, quindi il giardino di limoni corrispondente al terrazzamento con la
brotta degl animal; poi il labirinto di verde intorno alla Venere-Fiorenza e di sequito, il
Piano dell'£rco/e. || gruppo bronzeo era quindi I'acme di un percorso, da cogliere
andando con lo squardo verso ['alto, oltre il bacino marmoreo ottagonale, oltre il nodo
con i putti marmorei, fino alla vasca con i putti bronzei e proseguendo verso il gioco dei
putti con le oche e piv oltre sino alla vasca minore su cui poggiava |'Ercole,
accompagnati dal suono degli scherzi d'acqua. Il tradursi in vita della morte
dell'avversario era reso dal fiotto altissimo proveniente dalla bocca di Anteo, stretto
mortalmente da Ercole, il cui volto evocava quello di Cosimo granduca.
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Oggi questo capolavoro cinquecentesco, essendo stato ricomposto tramite una copia
linsieme della Fontana nel giardino di Castello, & esposto in una sala terrena nell'ala
sinistra della villa della Petraia. avendo in successione la sala della vasca con gli
originale dei putti bronzei recentemente riaperta dopo una revisione dell'allestimento
(20 aprile 2011).

N paradigma di Freole dall antichits al Rinasciments. Sculture antiche di Villa Lorsini alla
Petraia\illa medicea della Petraia. Enti promotori: Ministero per i Beni e le Attivita
Culturali, Soprintendenza Speciale per il Patrimonio  Storico,  Artistico  ed
etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di Firenze e Soprintendenza per i Beni
Archealogici della Toscana. A cura di: Mirella Branca e Fabrizio Paolucci. Direzione della
mastra: Mirella Branca, Alessandra Griffo. Direzione dell'allestimento: Maura Linari con
|a collaborazione di Armando Niccolai.

Felix Jose Hernandez.
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J. EDGAR

NOVEMEER

-

Leonardo 0 Laprio, el intérprete de J. fz/_[]a; Hhoover.
(uerida Dfelia:

El joven galan de Titanic ha crecido. En veinte afios de carrera, Leonardo Di Caprio se ha
convertido en el actor de Hollywood por excelencia. Ya ha interpretado a varios lideres
del mundo: del multimillonario estadounidense Howard Hughes en /7 Aviator a Luis XIV
en £/ hombre de la mdscara de hierro. Bajo la direccion de Clint Eastwood, se convirtia
en John Edgar Hoover, director del FB.I, figura emblematica en la historia
contemporanea de los EE.UL. "Es uno de los papeles mas complejo que he propuesto”,
dijo Eastwood. Un primer reto fisico, ya que se trata de |a vida de Hughes de los 20 a los
17 afios. Por o tanto es necesario el uso de protesis y maquillaje para obtener un
resultado sorprendente.

Aunque gana generalmente veinte millones de dalares por pelicula, Leonardo Di Caprio,
aceptd filmar J. Edgar por sdlo dos millones de dalares, por tal de ser dirigido por el
gran Clint Eastwood. La pelicula no es una simple biografia filmada. "En ella se habla
de las relaciones (declars Eastwood), intimas entre Hoover y su entorno, con Clyde
Tolson, Helen Gandy, su madre, asi como también con Robert Kennedy y otros politicos
importantes.

El cineasta logra un justo equilibrio entre las verdades, las |eyendas, el secreto y el
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culto a la personalidad de Hoover. Leonardo Di Caprio resumia lo que siempre ha
marcado la diferencia en Clint Eastwood: "€l confia en su intuician y en su instinta. Me
recuerda a un entrenador, como si yo estuviera en el ring y él estuviese alli para
apoyarme".

J. Edgar Hoover fue uno de las personas més poderosas y controvertidas de los Estados
Unidos. El director del F.B.I. durante medio siglo, trabajd al servicio de ocho presidentes
y durante tres guerras. Dispuesto a proteger a su pais, se rebeld contra las amenazas,
reales o imaginarias. Trabajd siempre discretamente, tanto en privado como en piblico.
Tenia confianza sdlo en unos pocos privilegiados cercanos a él: su colega y muy
probable amante Clyde Tolson, su secretaria, Helen Gandy, y su madre. El filme nos hace
un retrato entre zonas de sombras y de luz, entre |a verdad y la historia.

Cuando la pongan a la venta en DVD o compraré y te la enviaré por la misma via que
suelo hacerlo.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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LAS VOCES DEL MEDITERRANED

ARSENALE di PALERMO

‘ N —

1 M- ] [ by ] o ll
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MUSEO DELL MARE

(uerida Ofelia.

Un paseo sorprendente por las mil y una voces del Mediterraneo en una exposicidn
(nica.

El Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri, Accidn Cultural Espaiiola (AC/E) y
el Arsenala di Palermo-Museo del Mare (Palermao) han organizado la exposician Voces
del Mediterraneo con el objetiva de mostrar la riqueza y diversidad del espacio
mediterranen a través del estudio de la voz -uno de los patrimonios inmateriales mas
importantes de la Humanidad- como elemento de comunicacion entre los pueblos del
Mare Nostrum a la vez que reivindica el reencuentro entre las distintas voces que
conviven hoy en esta drea humana.

Cada cultura tiene muchas voces y cada persona muchas maneras de decir, de hablar y
de cantar. En las riberas y en las islas del Mediterraneo Occidental las voces resuenan
multitud de ejemplos vocales que construyen cada situacion, cada momento de
cotidianidad o de emocion compartida. Las fronteras expresivas son muy dificiles de
precisar. Mas alla de las lenguas y de Ios acentos, hablar, cantar, chillar o llorar
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conforman, un arco continuado de coloraciones sonoras. La variedad sonora es notable
pero en cada rincan, por muy lejano que sea, reencontramos el recuerdo de voces
conocidas.

las lenguas habladas con continuidad territorial en las orillas y en las islas del
Mediterraneo Occidental forman parte de dos dnicas familias lingiisticas: |a
afroasiatica (arabe y amazigh) y la indoeuropea (espafiol, catalan, corso, frances,
italiano, occitano y sardo). En los dltimos siglos, este conjunto de lenguas ha construido
los grandes espacios de comunicacion comunitaria, aunque hay también muchas otras
que se mezclan con éstas desde antiguo como el hebreo, el albanés o el romani, y més
recientemente, el chino, el wolf o el tagalo.

Durante siglos, las lenguas habladas con continuidad territorial en el Mediterraneo
Occidental se han intercambiado gestos y entonaciones, fonemas y palabras, mientras
|os cantos adoptaban timbres y melodias.

La exposician invita a un paseo sorprendente por las mil y una voces del Mediterraneo.
Las grabaciones audiovisuales hacen presentes las voces en sus gestos y sus caras.
Los registros audiovisuales que conforman la exposician son fruto de un laborioso
trabajo de campo inédito y actual realizado entre agosto de 2008 y octubre del 2009
por los comisarios de |a exposicion, que el visitante podra disfrutar con toda su fuerza
gracias a su formato de alta definicidn.

La muestra consta de diferentes ambitos: La voz, un artificio humano y Las lenguas, el
territorio” enmarcan las técnicas de expresian vocal y el entorno geografico v social.
Las voces para la comunidad y La voz para el otro presentan dos vertientes de la
comunicacion compartida: el espacio ritual y el dialogo interpersonal. Para acabar, El
espacio de las voces sumerge al visitante en cinco situaciones sonoras muy sugestivas.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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LE PASSIONI DEL RE

La villa della Petraia, che pin di altre residenze medicee rispecchia nella sistemazione
degli interni la presenza dei Savoia a Firenze, ospita nell'anno delle celebrazioni dei
centocinguanta anni dell'Unita d'ltalia, una piccola mostra dedicata al periodo in cui fu
abitata da Vittorio Emanuele Il e da Rosa Vercellana, contessa di Mirafiore. |'occasione
espositiva da |a possibilita di indagare tramite dipinti, arredi, oggetti e documenti, |a vita
privata del re sullo sfondo delle trasformazioni storiche dell'ltalia e di Firenze, che
passava al ruolo di capitale.

| dipinti di Paesaggio acquistati alla prima Esposizione Nazionale, tenutasi proprio a
Firenze nel 186I, mostrano da un lato |e scelte fatte dal re per 'appartamento privato
alla Meridiana di Palazzo Pitti, e dall'altro restituiscono il volto variegato di un paese
unito, dalle Alpi alle Marine dell'isola d'Elba, alla campagna laziale.

Le note passioni del re per la caccia e per gli animali si ripercorrono, nel suo rifugio
preferito della Petraia, attraverso gli acquerelli dei cavalli prediletti, fra i quali alcuni
partecipi delle battaglie militari per l'indipendenza. (uesti dipinti erano parte dell'arredo
del Gabinetto del re alle nuove Scuderie di Porta Romana -corrispondenti all'attuale
Istituto d'arte-, unico intervento edilizio di rilievo effettivamente realizzato a Firenze in
epoca sabauda su progetto di architetti regi piemontesi e sul modello della tenuta della
Mandria di Venaria Reale, prima del trasferimento della capitale a Roma.
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la varietd di tipologie degli oggetti esposti consente inoltre di ricostruire questo
periodo della storia di Firenze attraverso i segni materiali offerti anche da oggetti
d'arte applicata che aprono verso aspetti meno noti del collezionismo e del gusto
sabaudo, come quello dell'interesse del re per i volatili e per i cavalli. Elementi entrambi
che giustificano la diffusione dellimmagine del re galantuomo, ritratto nella quotidianita
degli abiti da caccia. Attraverso i documenti, si ripercorrono infine i preparativi relativi
alle nozze tra Emanuele di Mirafiore, figlio del re e della "Bella Rosina”, con Blanche de
Larderel, la cui festa di fidanzamento si tenne alla Petraia il primo settembre 872, La
copertura in ferro e vetro tramite la quale il bellissimo cortile affrescato venne
trasformato in salone da ballo, costituisce tuttora il pio significativa richiamo a
quell'avvenimento.

Nel catalogo sono infine illustrati e posti in parallelo gli appartamenti privati del re alla
Petraia e alla Palazzina della Meridiana di Palazzo Pitti, oggi sede della Galleria del
Costume.

Le passioni del re. Paesi cavalli e altro a Firenze &l tempo dei Savoia. Villa medicea della
petraia.|0-11-2011 | 10-02-2012. Enti promotori: Ministero per i Beni e le Attivita Culturali,
Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico, Artistico ed Etnoantropologico e per
il Polo Museale della citta di Firenze. A cura di Mirella Branca ed Annarita Caputo.
Direzione della mostra: Mirella Branca ed Alessandra Griffo. Direzione dell'allestimento:
Mauro Linari,

Felix José Hernandez.
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LOS CUATRO MOVIMIENTOS DE ESTHER FERRER

LAU
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(uerida Ofelia:

Alrededor de |os conceptos de tiempo, infinito, repetician y presencia, la muestra redne
objetos, instalaciones y documentacion de performances, obras esenciales en la
trayectoria de la artista.

ARTIUM, Centro-Musen Vasco de Arte Contemporaneo, y Accion Cultural Espaiiola (AC/E)
presentan la exposician £m cuatro movimientos, de Esther Ferrer. La muestra esta
organizada en cuatro bloques en torno a los conceptos de tiempo, infinito, repeticion y
presencia, esenciales para comprender la trayectoria de la artista guipuzcoana,
representados cada uno de ellos por obras de cardcter objetual, instalaciones y videos
y documentos de sus performances.

En cuatro movimientos esta organizada por AC/E y ARTIUM, con la coproduccian de Es
Raluard de Palma de Mallorca y el CGAC de Santiago de Compostela, centros a los que
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itinerard en 2012. La exposicitn cuenta con el patrocinio de Naturgas y de la Diputacidn
Foral de Alava.

Esther Ferrer (San Sebastian, 1937) es con seguridad una de las principales figuras del
arte espaiiol contemporénen. Sin embargo, a pesar de los largos afios de actividad
creativa, de las numerosas series de trabajos realizados desde los aios GO, de la
presentacidn de innumerables preformances en todo el mundo y a pesar del amplio
reconocimiento internacional como una de las més importantes performers, su trabajo
no ha sido valorado en Espafia en la misma medida.

Algunas exposiciones individuales en el Pais Vasco y la celebracian de talleres y
performances, en especial en los dltimos afios, han ofrecido un cierto reconocimiento
que, en cualquier caso, no ha comenzado a consolidarse sino a partir de la concesidn
del Premio Nacional de Artes Plasticas en 2008. Es a partir de entonces cuando su
aportacion al arte conceptual comienza a tener una mayor visibilidad.

En cuatro movimientos no trata de ser una exposicion antoldgica ni una retrospectiva
de Esther Ferrer, sino una manera de visualizar los conceptos esenciales que han
presidido y presiden todo su trabajo, es decir, el tiempo, el infinito, la repetician y |a
presencia. La exposicion se construye, por tanto, a partic de estos cuatro conceptos,
representando cada uno de ellos mediante distintas obras de Esther Ferrer: piezas de
caracter objetual (fotografias, cuadros, objetos), instalaciones realizadas en la propia
sala y obras performaticas. Estas dltimas se presentan, en cada caso, mediante
documentos de diverso tipo (dibujos, fotografias, videos). De esta manera, un nimero
limitado de obras muy concretas permiten condensar los temas sobre los que Esther
Ferrer ha trabajado a lo largo de su trayectoria. De esta manera, el concepto "tiempn”
en la obra de Esther Ferrer estd representado por dos conocidas series de fotografias,
Autorretrato en el tiempo y Autorretrato en el espacio, junto con la instalacion £/ Ailo
de/ tiempo y partituras y documentacion de algunas de sus performance. 4/ ritmo de/
tiempo (| 'y 2), Jar tiempo al tiempo, la primera media hora y £ tiempo de la
performance. A continuacian, el espacio dedicado al “infinito” contiene |a instalacion y la
partitura de £/ muro de /os immorts/es, asi como una pieza de audio titulada /os
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infinitos. Asimismo, el concepto queda plasmado en dos series de dibujos y lienzos
tituladas # y la proyeccion de /os decimales de P que dan idea del interés de Esther
Ferrer por el universo de |os nimeros.

En el apartado dedicado a |a “repetician” |a artista realiza diversas variaciones en torno
a la accion de Recarrer un cuadrado de todas las formas posibles, una instalacion en el
espacio, dibujos sobre el muro, una serie de dibujos en papel cebolla y la documentacian
sobre la performance del mismo titulo, conforman esta seccidn. Finalmente, el concepto
“presencia” cuenta con otra gran instalacion que requiere de la participacion del
espectador, £7 &/ marco del arte, una pieza que la artista realiza en 1.999 cuando
representd en |a Bienal de Venecia al Pabellan espariol, una obra que puede verse por
primera vez en nuestro pais. Junto a ella, una serie de marcos como por ejemplo /g
puerta sin puerts, £fn el marco del arte naturista 6 Fn el marco del arte moderno y Fn e/
marco del arte postmoderno, entre otras. También la instalacion A7 &/ marco de fa
fistoria de/ arte y a partitura y documentacion videogréafica de la accion £7 &/ marco
el arte.

Esther Ferrer es conocida por sus performances, su principal forma de expresian
desde 1965, que realiza tanto individualmente o formando parte del grupo ZAJ (Aasta su
disolucidn en /996). Su trabajo siempre se ha orientado hacia las acciones efimeras
més que hacia un tipo de produccidn artistica permanente. A principios de los afios G0
cred junto al pintor José Antonio Sistiaga el primer Taller de Libre Expresian, asi como
una escuela experimental en Elorrio (Vizcaya), una actividad que sirvia e inspird a otros
grupos similares en Espaiia.

A partir de mediados de los afios 70, también se centra en su actividad plastica con
fotografias trabajadas, instalaciones. objetos, cuadros basados en la serie de los
nameros primos, Pi, etc. Su obra es un tipo de minimalismo muy particular. Un estilo al
que denomina a veces como «riguroso absurdoy.

Esther Ferrer ha realizado performances y participado en festivales por todo el mundo
en Espafia, Alemania, Italia, Suiza, Bélgica, Francia, Dinamarca, Noruega, Inglaterra,
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Holanda, Polonia, Eslovaquia, Republica Checa, Hungria, Bulgaria, México, Brasil, Cuba,
Estados Unidos, Canada, Tailandia, Japdn, Corea, etc. Ademas expone regularmente su
trabajo plastico. Cabrian destacar exposiciones como las realizadas en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid; Galeria Trayecto, Vitoria; Galeria Angels,
Barcelona; Galeria Trinta, Santiagn de Compostela; Koldo Mitxelena, San Sebastian;
Centro Andaluz de Arte Contemporénen, Sevilla; Statsgalerie. Stuttgart (Alemania);
Museo de Arte Contemporéneo de Roskilde (Dinamarca); Museo de Bellas Artes, Rio de
Janeiro (Brasil); Instituto Cervantes de Roma (ltalia), Sofia (Bulgaria), Sao Paolo y Bahia

(Brasil).

Ha dado numerosos cursillos en Universidades y Escuelas de Bellas Artes tanto en
Espafia como en el extranjero. Y ha realizado obras radiofanicas como A/ ritmo de/
tiempo, T4 TE 7170 Tl o la agricultura en la Fdad Media. En 1399 fue una de los dos
artistas que representd a Espaiia en la Bienal de Venecia y en 2008 se le concedia el
Premio Nacional de Artes Plasticas.

Extraido del catélogo de |a exposician: “Estos cuatro movimientos son la melodia de esta
accian, de esta exposicidn, de la melodia que siempre ha acompaiado el trabajo de
Esther Ferrer. Cuatro elementos que son realmente uno solo. El tiempo sucede
infinitamente, repitiéndose con su presencia de forma infinita, sucediendo y definiendo
un lugar, la memoria, la historia, el olvido, el conocimiento, la vida. La memoria y el
olvido construyen la historia, el lugar y la repeticion definen una presencia, un cuerpo
que cambia con el tiempo, una presencia que es nuestra vida, una vida que es una
continua y mecénica repetician. Tiempo, repetician, infinito y presencia son cuatro, o tal
vez solo uno, elementos que delimitan, cercan, acotan o definen el trabajo de Esther
Ferrer. Sea este el que sea". Husa Dlivares.

Exposician Zs#her Ferrer: £n cuatro movimientos. Gomisaria: Rosa Olivares. Organizada
por ARTIUM (Vitoria-Gasteiz) y Accidn Cultural Espafiola (AC/E), con la co-produccian de
Esbaluard (Palma) y el Centro Gallego de Arte Contemporénen (Santiago de
Compostela). Patrocinadores: Naturgas y la Diputacian Foral de Alava. Catalogo de la
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exposicidn editado por ARTIUM y AC/E con textos de David Pérez, Tom Johnson, Sergio
Rubira, Alberto Sanchez Balmisa, Margarita de Aizpuru y Rosa Olivares.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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LABELLA ITALIA

"F pluribus unum' recita la sentenza in latino che sostiene e giustifica la costituzione
degli Stati Uniti d'America. (ualcosa di analogo @ accaduto in ltalia nel 1861 Con |a
differenza che, qui da noi, le specificita storiche e culturali fra i diversi stati della
Penisola erano ben pid grandi di quanto non fossero fra le "nazioni" della nascente
America. Che ['ltalia fosse patria comune, unita dalla lingua, dalla religione, dall'eredita
consegnataci da Roma antica, questo lo si @ sempre saputo. Fino dai tempi di Dante
Alighieri e di Francesco Petrarca. Su un tale comune e condiviso sentire si sono
innestate e storie particolari delle singoli capitali preunitarie: Torino e Milano, Genova e
Bologna, Firenze e Venezia, Napaoli, Roma, Palermo. Ognuna di queste capitali & stata ed &
in diverso modo rappresentativa dei differenti destini, delle particolari identitad dei
popali d'ltalia.

Chiungue abbia anche solo sfogliato un manuale di storia 0, meglio ancora, di storia
dell'arte sa che le capitali degli stati preunitari hanno conosciuto vicende antiche e
gloriose, ognuna segnata da specifici caratteri distintivi. Alla vigilia del 186, le capitali
d'ltalia si erano date una loro auto-rappresentazione che teneva insieme vicende
storiche, fenomeni letterari ed artistici, temperamenti dei popoli, destini, attese e
speranze all'appuntamento dell'unita nazionale.

La mostra avra la sua prima sede a Torino alla Venaria Reale (19 marzo - Il settembre
201) e sara poi a Firenze a Palazzo Pitti, dara immagine alle Italie che la Storia chiamo a
diventare Italia. |l nostro 2 il Paese delle "differenze”.
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Oggi, nel tempo della globalizzazione, ci accorgiamo che le "differenze” che i popoli
d'ltalia di sé stessi avevano (e per nostra grande fortuna ancora hanno) alla vigilia del
fatale 1861. Almeno 320 opere d'arte provenienti dai musei d'ltalia e del mondo
racconteranno l'identitd delle capitali italiane preunitarie. Ogni capitale sara significata
da opere d'arte, da documenti ed oggetti in certo senso identitari, in grado ciog di
significare e di ricostruire il profilo storico e i termini delle auto-rappresentazioni. Per
cui Torino & ['Armata, la Metallurgia, la Corte. Milano & Leonardo da Vinci, & la religiosita
dei Borromeo, & ['lluminismo, & il dialogo costante e fecondo con ['Europa. Venezia @ |a
grande pittura di Tiziano e di Veronese, & il profumo d'Oriente, & il mito della citta
inimitabile. Firenze & la lingua e le arti con Donatello, con Botticelli, con Michelangelo.
Bologna, la seconda cittd dello Stato Pontificio, & il prestigio della sua Universita ed 2
lideale classico che da Raffaello arriva a Guido Reni. Roma & la gloria dell'Antichita
Classica e della Religione; due elementi unificanti destinati a tenere insieme la nuova
ltalia. C'e poi Genova, capitale finanziaria nell'Europa della Controriforma e degli
Assolutismi, la citta che ha saputo trasformare il profitto bancario nei Rubens, nei Van
Dyck, nei palazzi pio belli della Cristianita. E infine ci sono le due capitali del Regno:
Napoli e Palermo. C'e la Napoli degli Aragona e dei Borbone, di Caravaggio e di San
Gennara, dei Lazzari e di Masaniello; la Palermo di Federico Imperatore, del Feudo, dei
Raroni riottosi, della autonomia continuamente affermata e continuamente contrastata.
Per governare un progetto cosi vasto occorreva coinvolgere studiosi specialisti titolari
di autorevolezza insieme accademica e istituzionale.

Per il coordinamento generale di Antonio Paolucci i settori dedicati alla immagine
storica ed artistica delle capitali preunitarie sono stati affidati ad Enrica Spantigati per
Torino, a Pietro Marani per Milano, a Piero Maria Boccardo per Genova, a Giandomenico
Romanelli per Venezia, ad Andrea Emiliani per Bologna, a Cristina Acidini e Maria
Strameli per Firenze, ad Antonio Paclucci per Roma, a Pierluigi De Castris per Napoli, a
Vincenzo Abbate per Palermo. (ual'era l'identita culturale delle capitali d'ltalia all'anno
1861, come i cittadini di Milano o di Napoli, di Firenze o di Palermo vedevano sé stessi e
come gli artisti li hanno nei secoli rappresentati. Questo & ['obiettivo della mostra. Le
"differenze", rimanendo tali, si sono risalte in Unita. E questo il "miracolo” italiana che i
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1861 ha inaugurato. Di questo parlera la mostra che celebra i primi centocinguanta anni
dalla unificazione del Paese.

La bella ltalia. Arte e identita delle citts capita/N-10-2011/12-02-2012. Galleria Palatina,

Lalleria d'Arte moderna, Galleria delCostume, Museodegli Argenti.

Felix José Hernandez.
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TAUROMAGUIA DE PICASSD LLEGA A ISRAEL

=

'ﬂ_“' -
(uerida Ofelia:

El Gobierno espafiol a traves de (AC/E), recuerda con Picassa. auromaguia. Pinturas,
dibujos y grabados en la coleccion del Museo Ficasso de Barcelona el vigésimo quinto
aniversario del establecimiento de relaciones diplomaticas entre Espaiia e Israel. La
exposician se muestra en el musen de Arte de Tel Aviv.

Jauromaguia esta formada por mas de un centenar de obras de arte entre dibujos,
grabados y dleos que el pintor malaguefio dedicd a un mundo por el que sentia
fascinacidn. En la muestra se fusionan dos aspectos de la vida de Pablo Picasso: la
fascinacian por el toro y todo |o asociado a | y su mano creadora, con un estilo
absolutamente inconfundible.

Cronoldgicamente las primeras obras datan de 1832, con apuntes, dibujos y pinturas de
su etapa juvenil y una magnifica coleccian de grabados realizados entre los afios 30 y
B0. donde se incluyen aquellos que ilustraron el libro /g fauromaguia o arte de torear
de Joseé Delgado, con sus respectivas planchas originales. Se complementa con material
documental sobre Picasso.

A lo largo de toda su vida y de su trayectoria artistica Picasso mantuvo un constante,
profundo y manifiesto interés por las corridas de toros. Estas constituyen un tema tan
recurrente en su obra que por si solas configuran un recorrido atractivo y til para
estudiar la evolucicn estilistica del pintor.
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Ya de nifio Pablo Ruiz Picasso solia asistir a las corridas de toros, acompaiando a su
padre, a las plazas de Mélaga y de La Corufia. La fiesta aparece en sus dibujos més
tempranos, y es significativo que su primera pintura, fechada en 1892, represente a un
picador. Desde entonces se mostrd atraido por todos los aspectos vinculados de una
forma u otra al mundo taurino y fascinado por la dialéctica infinita de la corrida: el
duelo del toro con el torero, la lucha del toro contra el caballo, los juegos de luz y
sombra, el cara a cara de la vida contra la muerte. Los motivos del torera, del toro, del
picador y el caballo son frecuentes a lo largo de toda su vida, pero también el toro
mitoldgico y el minotauro estan presentes en pinturas, pasteles, dibujos y ceramicas.
Pero donde el tema de la tauromagquia tiene especial relevancia, sobre todo a partir de
la década de 1930, es en los trabajos gréficos.

En su madurez, cuando se habia instalado ya en el midi francés, |a atraccian que sentia
por la fiesta de los toros y su afecto personal por algunos toreros le llevaron a
relacionarse con toda clase de profesionales y aficionados y a frecuentar asiduamente
|as plazas de Arles, Fréjus, Nimes y Vallauris.
En 1957 Picasso comienza a trabajar en la ilustracian del libro /zuromaguia o arte de
torear Obra utilisima para los toreros de profesian, para los aficionados y para toda
clase de sujetns que gusten de toros de José Delgado, alias Pepe lllo, para la coleccidn
de bibliofilo Ediciones La Cometa. Realiza 26 aguatintas que representan diferentes
momentos de la corrida, y, siguiendo la ortodoxia del ritual, consigue registrar con
vivacidad y objetividad todos los momentos del combate. La ligereza de la técnica
empleada |e permite captar el movimiento y mantenerse alejado del drama; las diversas
suertes de la fiesta en los siglos XVIIl y XIX (desaparecidas o modificadas en el
momento en que Picasso ejecuta estos grabados) se suceden ante nuestros ojos como
un testimonio de la autenticidad y riqueza del espectaculo. La implicacian de Picasso en
el proyecto de Gili va més alla y en 1959 graba una punta seca para la cubierta de las
Ediciones La Cometa.
Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,
Felix José Hernandez.
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JOSEF ALBERS EN AMERIQUE

Du 8 février au 30 avril 2012, Josef Albers en Amérique : peintures sur papier réunit, &
la Galerie d'art graphique, plus de 80 études & 'huile sur papier, présentées pour la
premigre fois en Europe a travers cette exposition itinérante successivement montrée
en Allemagne, au Danemark, en Suisse, en France, au Portugal et aux Etats -Unis.

|'ensemble des oeuvres proviennent de |a Fondation Anni & Josef Albers et du Museum
(luadrat & Bottrop (Allemagne). Le Centre Pompidou expose également deux peintures
issues de |a collection du Musée national d'art moderne.

Il s'agit, en grande partie, de travaux préparatoires pour le célebre cycle Hommage au
Carré dans lequel Albers fait triompher la couleur par des rapprochements trés
audacieux.

Certaines feuilles sont des essais de couleurs, d'autres proposent des versions quasi-

definitives pour les peintures & venir. Beaucoup d'entre elles sont porteuses de

commentaires qui explicitent les recherches de I'artiste. Josef Albers, grand théoricien

de la couleur, a influencé de nombreux artistes contemporains tels Sol Lewitt, Dan
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Flavin, Donald Judd ou encore Richard Serra, et cette exposition met en avant cette
facette saisissante du travail de recherche conceptuelle de ['artiste.

Exposition organisée par le Josef Albers Museum Quadrat Bottrop et la Staatliche
Graphische Sammlung, Munichavec le généreux concours de la Fondation Josef et Anni

Albers

Josef Albers (I888-1976) suit une formation a |'Académie royale des Beaux-Arts de
Berlin de 1913 & 1915 puis & [fcole des Arts décoratifs d'Essen. A partir de 1920, il est
gtudiant au Bauhaus & Weimar avant de s'y voir confier, en 1323, la direction de divers
ateliers.

Apres la dissolution du Bauhaus en 1933, il émigre aux Ftats-Unis avec sa femme Anni et
il devient citoyen américain en [939. Entre 1983 et 1949, il dirige le département
artistique du Black Mountain College nouvellement créé & Ashville en Caroline du Nord.
Entre 1950 et 1958, il dirige le département artistique de |'Université de Yale & New
Haven.A partir de 1950, Josef Albers se lance dans la célebre série Homage to the
Square qui I'occupera jusqu'a la fin de sa vie en 1976, L'artiste utilise quatre carrés ['un
dans l'autre pour essayer de nouvelles combinaisons et interactions de couleurs
toujours différentes. La forme méme du carré permet aux couleurs juxtaposées de
s'exprimer pleinement et de faire de cet ensemble une référence en terme de
fonctionnement de la couleur en peinture.

|'exposition Josef Albers en Amérique réunit des oeuvres préparatoires, des études,
permettant de saisir le caractére expérimental de cette entreprise artistiue. Les
essais de couleurs, les annotations, e travail en série illustrent sa théorie de 'harmaonie
des couleurs telle qu'il la présentera dans son ouvrage Interaction of colors publié en
1963. (L'interaction des couleurs, Editions Hazan, Paris. 2008)

Felix José Hernandez.
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ARTE CONTEMPORANED ESPANDL EN EL HERZLIYA MUSELM OF
CONTEMPORARY ART

Angels de la Lruz, Larger than Life.

luerida Dfelia:

El Herzliya Museum of Contemporary Art anuncid la inauguracitn de las exposiciones
DELIMITATIONS - An Exhibition of Contemporary Spanish Art (LIMITES - Una exposicidn
de arte contemporéaneo espariol) y SATELLITES: OMER FAST - Video Warks.

Por primera vez en Israel, una exposicion dedicada exclusivamente a la obra de artistas
espaiioles que forman parte de la vanguardia del arte contemporanen: Carlos Bunga,
Gerardo Custance, Angela de la Cruz, Dora Garcia, Carlos Irijalba, Cristina Lucas. Mateo
Maté, Fran Meana e Isabel Rocamora.

Las pinturas, instalaciones, obras en video y fotografias creadas por estos artistas
comparten en todos los casos una preocupacin por los procesos de delimitacion y por
la creacion de diversos tipos de fronteras. Exploran los limites entre naciones, entre
formas de comportamiento aceptadas y no aceptadas, entre entornos creados por el
hombre, artificiales, y la naturaleza, entre diferentes periodos histaricos y entre el arte,
|a filosofia y la vida.
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La seleccidn de obras incluidas en esta exposicidn refleja un interés por la definicidn de
la identidad nacional; por cuestiones relacionadas con el lenguaje, la cultura, |a
inmigracidn y la historia politica; por el papel del ejército en la vida diaria; y por la
contribucion del individuo a la aparicion de movimientos sociales populares y la
conformacion de su entorno vital. Estas preocupaciones, que son un aspecto central de
la experiencia vital en Espafia, tienen un amplio eco en el contexto israeli y pueden
relacionarse con las manifestaciones masivas sin precedentes que han irrumpido
recientemente tanto en Tel Aviv como Madrid y en otras partes del mundo. Al mismo
tiempo, los artistas participantes invitan a los visitantes a contemplar una serie de
conceptos tedricos, filosdficos y estéticos en torno a los cuales gira la produccion del
arte contemporaneo.

Comisaria de la exposicion: Ghila Limon. Esta exposicion ha sido posible gracias al
generoso apoyo de: La Embajada de Espafia en Israel, Accion Cultural Espariola AC/E,
Instituto Cervantes Tel Aviv, The British Israeli Arts Training Scheme (Bl ARTS), una
iniciativa del British Council en colaboracion con el Ministerio de Asuntos Exteriores y
con el Ministerio de Cultura y Deportes de Israel.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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FIRENZE: UN MUSED AL MESE

Falazzn Davanzati

Arriva a Palazzo Davanzati “Un Museo al mese”, il nuovo progetto di educazione al
patrimonio culturale realizzato dal Servizio Il della Direzione Generale per la
Valorizzazione del patrimonio culturale del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, in
collaborazione  con il mensile per ragazzi focus  Jumior edito  da
Griner+Jahr/Mondadori, con l'obiettive di far conoscere ai ragazzi i capolavori
conservati nei musei italiani.

L'iniziativa, ideata e curata dal §'%7- Centro per i Servizi Educativi del museo e del
territorio, & partita lo scorso luglio e presenta una rubrica fissa di due pagine sulla
rivista Focus Jumior che sapientemente e con mano leggera guida i ragazzi in un viaggio
verso |a conoscenza del patrimonio culturale italiano attraverso gli oggetti, la storia, gli
allestimenti & le mille curiositd che fanno di ogni museo una 'terra sconosciuta da
scoprire”.

“Con 'Un Museo al Mese' - spiega Mario Andrea Ettorre, Direttore del Servizio |l

Comunicazione e promozione del patrimonio culturale - ci rivolgiamo ad una delle

categorie di pubblico a cui teniamo di pit: quella dei giovani studenti compresitragli 8 e

i 12 anni. Contiamo di conquistarne linteresse grazie ad una formula pedagogica
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innovativa che sara molto gradita anche ai genitori. L'obiettivo & rendere il museo agli
occhi dei pid giovani un luogo che suscita curiosita e in cui la visita pud trasformarsi in
un'esperienza stimolante, interattiva e, perché no, divertente”,

" a scelta del Museo di Palazzo Davanzati - commenta Cristina Acidini, Soprintendente
per il Patrimonio Storico, Artistico ed Etnoantropologico e per il Polo Museale della citta
di Firenze - dara |'opportunita ai visitatori giovani e meno giovani d'immergersi nella
magia del passato”.

Agli adulti, fino a due, che accompagneranno uno o pit giovani lettori bastera esibire
all'entrata dei musei che aderiscono alliniziativa il coupon presente all'interno di Aocus
Junior per avere l'ingresso gratuito. All'interno del museo le famiglie riceveranno un
piccolo regalo: una mappa speciale, realizzata da focus Jumior e dai servizi educativi
che fanno parte del progetto, ricca di informazioni e curiositd sulla struttura e sulle
opere presenti. Attraverso la mappa i piccoli visitatori possono orientarsi facilmente
nelle sale alla ricerca delle opere segnalate.

Alla fine dell'anno il museo che avra raccolto il maggior numero di preferenze sara
designato: “Museo dell'anno” .

| musei finora interessati dal progetto:

- Napali - Musen Archeologico Nazionale di Napol;

- Laprera - Lompendio Garibalding di Laprera:

- Roma - Museo Nazionale etnografico preistorico “{uigi Pigorin”

- Mantova - Palazzo Ducale;

- Urbing - balleria Nazionale delle Marche;

- Ventimigha - Localits Grimaldi - Museo preistorico dei Balzi Rossi:

- Firenze - Musen della Liasa Fiorenting Antica in Palazzo Davanzat;

nei prossimi mesi |'appuntamento sara a:

- Perugia - Lalleria Nazionale dell Umbria, febbraio,

- Venezia - Musen dellArte Orientsle di La’ Pesars, marzo,

- Rovereto - Museo Storico Italiano della buerra, aprile;

- Joring - Armeria Fealemaggio;

- Regione Molise - La storia delluomo dal musen a/ territorio, giugno.
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| sabati del 28 gennaio, 4, 11, e I8 febbraio alle ore Il un addetto della Sezione Didattica
della Soprintendenza accogliera le famiglie al Museo di Palazzo Davanzati. Durante
lincontro i partecipanti effettueranno un percorso negli ambienti dell'antico palazzo
guidati dalla divertente e coloratissima mappa realizzata dal mensile. Valgono per
lingresso gratuito le stesse reqole previste dall'iniziativa Focus Junior (presentazione
del coupon inserito all'interno della rivista).

A questi incontri potranno aderire anche le famiglie che da anni partecipano con la
Sezione Didattica al progetto Famiglie a/ Museo e che ancora non hanno visitato Palazzo
Davanzati: un'occasione in pit, da non perdere, per testare la mappa!

Ufficio Stampa: Salvatore La Spina. Opera laboratori Fiorentini Spa - Civita Group per
Firenze Musei.

Il Museo di Palazzo Davanzati - conosciuto anche come Museo dell'Antica Casa
Fiorentina - & stato inaugurato come museo statale nel 19a6. Il Palazzo, antica dimora
trecentesca della famiglia dei Davizzi, mercanti e banchieri, prospetta la sua imponente
facciata sull'omonima piazza, un tempo popolata da antiche case-torri.

Proprio dall'accorpamento di alcune case-torri e di altre proprieta dei Davizzi, alla meta
circa del Trecento venne costruito il Palazzo, che prese perd il nome da un'altra
famiglia, i Davanzati, che I'acquistarono nel 1378 arricchendone la facciata con un

1 . < . O

grande stemma rappresentante |'arme del proprio casato. Essi I'abitarono fino al 1838,
anno della tragica morte dell'ultimo erede Carlo.

|l Palazzo, acquistato nel 1904 dal grande antiquario Elia Volpi, che |o inaugure come
Museo dell'antica casa fiorentina, esempio del gusto di una “fiorentinitd” ricercata da
italiani e stranieri, ha vissuto la prima metd del secolo scorso tra vendite, acquisti
fallimenti di antiquari, fino all'acquisto da parte dello Stato italiano che lo apri come
museo pubblico, conferendogli lo stesso carattere della rievocazione dell'antica casa,
anche se I'arredo attuale & costituito da opere provenienti dai depositi delle Gallerie
fiorentine. Varie e interessanti sono le diverse collezioni del Museo: sculture, dipinti,
mabili, maioliche, merletti, etc.
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|'ampia loggia d'ingresso immette nel suggestivo cortile che consente I'accesso ai piani
superiori. In ciascun piano si sussequono - secondo un identico schema - e sale: la
Salone Madornale, corrispondente alla lunghezza della facciata, la Sala da Giorno, lo
Studiolo e la Camera da letto con soffitti a travi in vista e decorazioni a finta
tappezzeria. Gli ambienti domestici - gli "agiamenti” (gabinetti), presenti in tutti i piani,
e la Cucina al terzo piano - testimoniano gli agi di una famiglia signorile che soggiorno a
Palazzo Davanzati, magnifico e singolare esempio di casa medievale a Firenze.

Felix José Hernandez.

S
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LOS ROSTROS DE ROMA EN LISBOA

luerida Dfelia:

Con motivo de la Mastra Espanhia Z0J que se desarrolla durante un mes en diferentes
ciudades portuguesas, Accion Cultural Espaiiola y el Ministerio de Cultura de Espafia
presentan la exposicion Aostros de Foma. Se trata de un valioso conjunto de treinta y
cuatro piezas del Museo Arquenldgico Nacional, que puede visitarse en el refectorio del
Monasterio de los Jerdnimos de Lishoa.

Estatuas, bustos, cabezas y sarcafagos creados entre el siglo | a.C. y el siglo lll d. C. y
que representan a personajes como Neran, Marco Antonio o Alejandro Magno compaonen
esta muestra, que refleja la extraordinaria calidad de los retratos romanos, sus
distintas tipologias, ademas de revisar la iconografia del poder v la utilizacidn de las
imagenes como método de propaganda politica y puesta en valor de los retratados.

Producida por el Museo Arqueolagico Nacional, se trata de la primera ocasion en que
Rostros de Koma viaja fuera de Espaiia, en la que ha sido presentada en diversas sedes,
entre ellas Valencia, Barcelona, Seqovia. Toledo, Cartagena y Alcald de Henares. Su
exhibicion en Lisboa ha contado con la colaboracion del Gobierno portugués y de la
Embajada de Espafia en Portugal.
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“la dominacian de Roma dejo una profunda huella en nuestras culturas y lenguas
durante los seis siglos en los que Hispania forma parte del Imperio Romano y establecia
profundos lazos entre nuestros dos paises”, asequrd |a Presidenta de AC/E, Charo
Otequi en la inauguracion de la muestra en referencia al pasado comin que comparten
Espafia y Portugal.

la exposicion estd estructurada en tres grandes capitulos -Monarcas y fildsofos,
Historia Augusta y Lives Romani- e incluye un excepcional conjunto de 15 retratos
imperiales, representantes de las mas importantes dinastias reinantes del Imperio
Romano, la dinastia Julio Claudia, la de los Flavios, Antoninos y |a de los Severos. A ellos
se suma un conjunto de retratos privados, entre los que se incluyen piezas del ambito
funerario, como sarcafagos y estelas. (bra maestra de |a arquitectura portuguesa del
siglo XVI, e incluido en la lista del Patrimonio Mundial de UNESCO, el Monasterio de los
Jerdnimos esta situado en un emplazamiento privilegiado en la capital portuguesa, a
orillas del rio Tajo. Fundado por el rey Don Manuel, el recinto conserva gran parte de
sus magnificas dependencias conventuales, entre ellas el antiguo refectorio, lugar
donde se exhibe Aostros de Koms.

Mostra Espanhia 70/ continda el compromiso firmado en 2009 para presentar
bianualmente aspectos destacados de la produccion cultural espafiola en suelo
portugués, en un reflejo del trabajo que llevan desarrollando en Espaiia las Mostras
Portuguesas desde hace varios afios y cuya |X edicion esta ahora mismo en marcha.

La procedencia de las piezas del Museo Arquenldgico es diversa, algunas forman parte
de los fondos de la institucion desde su fundacian en 1867; otras, se sumaron a la
coleccion tras la expedicion que en 187! realiza la fragata Arapies por todo el
Mediterraneo para adquirir objetos de valor para el Museo. En otros casos, las obras
provienen de yacimientos de Tiermes (Soria) o de Mérida y de diversos lugares de la
antigua Hispania, o de colecciones privadas como la del Marqués de Salamanca,
adquirida por el Estado en I1874. Este potentado, amante de la arqueclogia, logrd la
concesion para construir vias férreas en algunas regiones de ltalia y la autorizacian
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para quedarse con los restos arqueologicos que encontraran en los trabajos de
creacian del trazado del ferrocarril.

Rostros de Roma. Retratos romanos del Museo Arqueoligico Nacional Organizan:
Accion Cultural Espaiiola (AC/E), Ministerio de Cultura y el Museo Arqueoldgico Nacional.
Colaboran Gabinete da Secretaria de Estado da Cultura Embajada de Espaiia en
Portugal. Comisarios: Paloma Cabrera y Angeles Castellana.

Con gran carifio desde estas lejanas y cultas tierras del Viejo Mundo,

Felix José Hernandez.
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VINGT ANS DE FOUILLES DU RHONE EXPOSES AU LOUVRE

Homme captif en bronze. Fouille du Fhdne,
Musée départemental Arles antiue [ Jean

Luc Maby.

En partenariat avec le musée départemental Arles antique, le musée du Louvre présente
les pieces les plus spectaculaires découvertes dans le Rhéne lors des prospections et
des fouilles systématiques qui y sont conduites depuis prés de vingt-cing ans par
I'quipe du Département des recherches archéologiques subaguatiques et sous-
marines (DRASSM) dirigée par Luc Long. Ces découvertes révélent le riche passé de
['Arles romaine (Arelate): de l'imposante architecture de la ville «double» qui s'est
développé sur les deux rives du fleuve & son intense activité commerciale en passant
par des objets de la vie quotidienne, témoignages émouvants de ses habitants. Des
objets rarissimes, en bronze notamment, sont présentés apres des années d'études et
de restauration: chapiteaux et colonnes, fragments de statues et de reliefs, pigces
d'orfevrerie romaines, amphores, lampes, armes.. Cet ensemble exceptionnel est
exposé avec des euvres du musée Calvet d'Avignon, du Louvre, de Vienne et du musée
de Turin qui apportent un éclairage différent et donnent des éléments de contexte.
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Les fouilles archéologiques menées depuis plus de vingt ans dans |e Rhane & Arles ont
permis de mettre & jour des objets inestimables pour comprendre et reconstituer
[histoire du port de I'antique Arelate.

Fragments architecturaux, objets et outils du quotidien, témoignages magnifiques de
statuaire et d'orfevrerie romaine nous offrent un passionnant voyage au temps de la
splendeur antique de la cité fluviale. Des films seront projetés afin de restituer les
conditions extrémes dans lesquelles sont réalisées les fouilles dans ce fleuve
impétueux et dangereux. lls témoignent des moments de découvertes et d'études des
objets mis au jour. lIs seront accompagnés de restitution des techniques des objets par
les archéologues et les ingénieurs du laboratoire du CZRMF.

|'exposition reprendra une partie des éléments montrés lors de I'exposition du musée
d'Arles en 2009, L&sar. le Rhdne pour mémaoire, qui fut un énorme succes public, avec
400.000 visiteurs. A la cinquantaine d'oeuvres prétées par le musée départemental
Arles antique, s'ajouteront des oeuvres du musée du Louvre, du musée Calvet d'Avignon
et du musée de Turin, qui prétera en exclusivité ['unique buste de Jules Ceésar identifie
comme tel jusqu'a la découverte en 2007 du buste d'Arles. La confrontation de ces deux
portraits constitue un véritable événement scientifique.

|'exposition, trés pédagogique, mettra |'accent sur 'apport de ces fouilles pour la
connaissance du monde antique et la sollicitation de nombreux champs d'expertise pour
interpréter ces objets découverts dans un contexte parfois chaotique et complexe:
analyse des techniques antiques de fonte (avec la découverte d'objets rares en bronze,
et bronze doré matériau trés peu conservé de cette époque), détermination de |'origine
géographique des marbres utilisés pour la statuaire, méthode d'identification des
portraits des grands personnages de I'époque, étude des échanges commerciaux sous
I'empire romain, de l'évolution architecturale d'Arles etc.. Autant d'aspects qui
permettent de faire avancer la connaissance archéologique de ce passé prestigieux.

Parallelement & |'exposition, des conférences & I'auditorium du Louvre, notamment en
présence du découvreur, Luc Long, mettront en avant ces avancées scientifiques et
archéologiques et présenteront le bilan des études et débats menés par les experts 3
partir de ces trésors inestimables.
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Commissaires de |'exposition: Claude Sintgs, directeur du musée département Arles
antique et Jean-Luc Martinez. directeur du département des Antiquités grecques,
gtrusques et romaines du musée du Louvre.
Felix José Hernandez.

Q-
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LA POSICION APARENTE DE PALOMA POLO

Faloma Falo, Acciin a distancia, ZOIZ. Pelicula de 16 mm transferida a video digital HU. [ Paloma Folo
(uerida Dfelia:

La propuesta de la madrilefia Paloma Polo (1383) —una de las artistas més jGvenes que
han expuesto en el Museo Reina Sofia—, para el programa Fsuras forma parte de un
proyecto de investigacian de largo recorrido que la artista viene desarrollando sobre
las expediciones que, durante la época colonial, se realizaron hacia diferentes
territorios para avistar y documentar fenamenos astrondmicos. En una primera mirada,
su trabajo aborda cuestiones relacionadas con la conexion entre el conocimiento
cientifico y los proyectos imperialistas de las potencias europeas durante los siglos XIX
v XX. Pero Posicidn aparente suscita reflexiones menos inmediatas y relaciones entre
hechos que parecen cruzarse en un momento y en un lugar, al modo de un eclipse.
Compaonen la exposicion una pelicula de 16 mm transferida a video digital, 14 fotografias
sobre cristal y un libro con textos explicativos editado por la artista que han sido
elaborados especificamente para esta ocasion y han contado con la colaboracion de
destacados cientificos e historiadores de centros académicos de Portugal, Inglaterra,
Estados Unidos y Brasil.

Para esta muestra, Paloma Polo se ha centrado en el viaje de Sir Arthur Eddington a la
isla africana de Principe como paradigma de la historia y circunstancias de estas
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expediciones. En 1919, el célebre astrofisico britanico se traslads a la antigua colonia
portuguesa del golfo de Guinea para observar un eclipse solar completo. Su fin dltimo
era realizar el primer experimento que constataria la Teoria General de la Relatividad
de Albert Einstein, aprovechando la oscuridad proporcionada por este fendmeno
celeste.

Si bien la produccion de literatura cientifica acerca de la Teoria General de la
Relatividad es muy profusa, la artista ha observado que, en dmbito de la Historia,
apenas se ha indagado en las circunstancias politicas locales de la expedicidn ni existe
un estudio que resalte esta relacidn. Mientras las politicas cientificas europeas de las
expediciones para observar eclipses han sido estudiadas en muchos ensayos histdricos,
|a politica mas amplia del colonialismo europen en relacidn a esto se ha hecho mucho
menos visible. Segin Polo, “los procesos imperialistas ocurrieron mas alla del ambito
de las leyes econdmicas y las decisiones politicas, y se manifestaron en otro nivel muy
significativo: el de los desarrollos cientificos y culturales”, cuyo dmbito se ha tendido a
mantener al margen.

Por otro lado, la artista profundiza en su trabajo en la relacian y similitud que ha
encontrado entre las metodologias propias de la practica cientifica e historiografica. Su
personal aproximacian a esta relacion se formaliza en las tres piezas producidas para
esta muestra.

Los tres formatos que la artista ha utilizado en esta exposicidn estan tradicionalmente
asociados al mbito de la documentacian. Sin embargo, Aosicidn aparente no pretende
documentar ni informar., sino que parte mas bien de una triple posician: la constatacidn
de un hecho ya conocido, la consciencia de una falta de precisa documentacion histarica
y la intervencian /4 s/fv que no desvela una alteracian de la realidad, sino una forma de
encuadrar nuevas relaciones con el propio entorno y la propia historia.

Accidn a distancia ha sido filmada en la plantacion Roca Sundy de la isla de Principe,

donde tuvo lugar la expedician que sirve de punto de partida del proyecto. En su

realizacion han colaborado los descendientes de los antiguos trabajadores del cacao de
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dicha plantacian, que presenciaron el acontecimiento. la proyeccion recoge la
intervencian realizada a sugerencia de |a artista en el verano de 201l con el apoyo del
Gobierno Regional de Principe: la estela que conmemora el trabajo de Sir Eddington fue
trasladada hacia el lugar exacto en el que, de acuerdo con las nuevas investigaciones de
la artista, gparentements tuvo lugar la observacion astrondmica, tan sdlo a unos
metros de distancia de la anterior ubicacidn, dentro de la misma finca de explotacian
agricola, hoy inutilizada. En la pelicula, ciudadanos locales arrancan de la tierra y
acarrean mediante cadenas y un sencillo camidn de carga un elemento arquitectanico,
de acuerdo con su propio modelo organizativo y de division del trabajo.

La pelicula, sin embargo, no se limita a documentar este traslado. Mientras observa el
video, el espectador no llega a tener una percepcion clara del espacio, mientras la
introduccion de sonido ajeno a la escena le distancia de los hechos y las elipsis le
impiden cuantificar el paso del tiempo. No sabe dande ha ido a parar la estela, cuanto
tiempo se ha empleado o si |a han trasladado unos metros o unos kilémetros. Tiempo y
espacio son sugeridos y escamoteados de manera alternativa. El espectador debe
construirlos desde su posicion; se ve obligado a relativizarlos.

La simultaneidad no es un concepts invariable, repertorio de |4 fotografias sobre
cristal de la expedician: No existe ningdn testimonio visual del experimento de Sir Arthur
Eddington, ya sea porque no se conserva, no se conoce o desaparecid. Por este motivo,
Paloma Polo ha producido un conjunto de fotografias sobre cristal que dan cuenta del
aspecto del entorno de la expedicion durante el eclipse. Estas imagenes han sido
recreadas con la mayor precision posible tras una investigacion contrastada con
diversos expertos. Estas nuevas fotografias no vienen a sustituir esta documentacian
inexistente, sino a tomar una posician de aparente veracidad, de verosimilitud.

Polo estudio algunas de las pocas fotografias de principios del siglo XX que existen de la

isla de Principe. Las nuevas imagenes han sido creadas siguiendo de forma rigurosa las

descripciones e informaciones que se han obtenido en la investigacian. Han sido

realizadas utilizando |a tecnologia y los medios propios de la época y su apariencia final

estd envejecida, como desgastada por el paso del tiempo. De este modo adoptan la
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apariencia de documentos originales. la intencion de la artista no es jugar al
trampantojo con la historia, ni desvelar la posibilidad de manipular las pruebas
documentales. Sus fotografias son la imagen de una historia posible detenida en el
tiempo. en contraste con el movimiento del video que completa el nicleo de su
propuesta.

Paloma Polo se licencio en Bellas Artes en la Universidad Complutense de Madrid en
2007 y reside en Amsterdam. Ha participado en numerosas exposiciones colectivas —
CAZM, Madrid; Museo de Arte Carrillo Gil, México D.F.; Artium...— e individuales — Centro
de Arte Joven de la Comunidad de Madrid: Skor (Amsterdam); Centro Cultural
Montehermoso (Vitoria); Galeria Maisterravalbuena, Frieze Art Fair (Londres)—. Ha
obtenido becas de instituciones como el Centro Cultural Montehermoso, el MUSAC,
basworks (Londres) y el Fonds voor Beeldende Kunsten Vormgevin en Bouwkunst en

Holanda, y gand el primer premio en el Certamen de Artes Plasticas Injuve (2009) y el
Generacian 201 de Obra Social Caja Madrid.

FPaloma Polo. Posicin aparente. Del 25 de enero al 23 de abril de 2012. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia. Coordinacian: Patricia Molins. Esta exposicidn forma parte

del Festival Miradas de Mujeres (MAV).
Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras allende los mares,

Felix Jose Hernandez.
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LES BELLES HEURES DU DUC DE BERRY

Manuscrit des plus remarquables de Jean de France, duc de Berry, frére du roi Charles
V. les Belles Heures sont au coeur d'une exposition qui en présentera 47 bifolios. Ce
sera l'occasion ultime de les admirer avant qu'ils ne regagnent les Cloisters,
département médiéval du Metropolitan Museum of Art de New York, et ne soient
remontés dans leur reliure. Cet exceptionnel livee d’heures fut enluming, au tout début
du XVe siecle, par les fréres de Limbourg qui alligrent beauté des cycles peints,
invention dans les compositions et innovation dans la conception de |'espace et la
narration.

Le livre d'heures, recueil de textes de dévotion et d'offices & ['usage des laics, fut
I'ouvrage de piété le plus répandu et le plus prisé de la fin du Moyen-age. Il est le plus
souvent enrichi d'ilustrations en rapport avec les divers éléments du texte, la qualité
assez variable de ce décor peint étant fonction du rang social et des ressources du
destinataire. Comme les plus grands bibliophiles de son temps. Jean de Berry eut du
godt pour ce type de manuscrit. Son nom est associé & une prestigieuse série de livres
d'heures qu'il fit exécuter pour son usage entre le dernier quart du XIVe sigcle et sa
mort, en |416. Ceux qui sont parvenus jusqu'd nous comptent parmi les chefs-d'oeuvre
de I'enluminure frangaise, voire européenne, du Moyen-age finissant.
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Seule commande du duc que les freres de Limbourg réaliserent dans leur totalité, entre
1404 et 1408-1409, les Belles Heures se singularisent par la cohérence de leurs
enluminures, qui forment de véritables cycles narratifs.

Ceux-ci sont non seulement dédiés a des moments forts des Ecritures comme la
Passion mais illustrent également des textes qui ne se trouvent pas habituellement dans
les livres d'heures a l'usage de Paris: vies de sainte Catherine, de saint Bruno, de saint
Jérome, cycle dédié a la Grande Litanie.

Pour mieux comprendre |e contexte de la création de ces enluminures et leur influence,
un petit nombre d'®uvres provenant des collections du musée du Louvre, de la
Bibliotheque nationale de France, de bibliothéques municipales et de collections
publiques frangaises seront exposées en regard.

les Aelles Heures du duc de Berry. Du a avril au 20 juin 2012. Salle de la Chapelle.
Commissaires: Pascal Torres, conservateur de la collection Rothschild et Hélene
Grollemund, chargée d'exposition au département des Arts graphiques, musée du
Louvre.

Felix José Hernandez.

208



Recuendos de Viages
Tl fooé Berdndes Valdéc ©

VIAJE AL INTERIOR DEL GUERNICA

(uerida Dfelia:

Vigje al interior del buernica es un trabajo de investigacion del Departamento de
Conservacian-Restauracian del Museo Reina Sofia que, con el apoyo de Fundacian
Telefdnica, tiene el objetivo de desarrollar el estudio més exhaustivo realizado hasta la
fecha sobre el estado de conservacidn de esta obra icanica y universal, gracias a la
utilizacian de la tecnologia mas avanzada y la experiencia de los mejores expertos. Todo
ello sin necesidad de tocar el cuadro y con la intencion de poner los resultados a
disposicion de todo tipo de piblicos mediante las herramientas multimedia més
innovadoras.

Para su puesta en marcha se ha disefiado y construido un automatismo robotizado de 3
m. de largo y 3.0 m. de alto. Se trata de un robot controlado por ordenador que se
desplaza delante de la obra con precisian de 20 micras e incorpora diferentes sensores
y camaras que, durante el proceso de digitalizacian del cuadro, aportarén millones de
imagenes en altisima resolucion y datos absolutamente precisos, un buen nimero de
ellos desconocidos hasta ahora. Las fotografias se realizaran utilizando los dltimos
avances tecnolagicos en luz visible, infrarrojo multiespectral, luz ultravioleta,
reflectografia espectral y escaneado en 30.

Se trata de la primera vez que se construye un robot cartesiano de estas dimensiones
para la digitalizacian de imagenes tomadas de una obra de arte. Ademas. puede
afirmarse que asistimos a la realizacion de un estudio sin precedentes, no sdlo por el
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desarrollo y uso de este moderno sistema automatizado para |a captacion de imagenes
digitales en altisima resolucian, sino también por la incorporacian de todos los avances
tecnoldgicos a nuestro alcance, asi como la posibilidad que ofrece de realizar
recreaciones virtuales que permitan mostrar la evolucion de la obra desde el punto de
vista material. Con ello, los restauradores conseguirdn adelantarse a su deterioro y
trabajar en su conservacion de forma mas exacta.
La ultima gran investigacion sobre el estado de conservacian del Guernica fue llevada a
cabo en 1998 en el Museo Reina Sofia. En aquella ocasian. el desarrollo de I
investigacidn y sus resultados fueron presentados en el simposio Guernica. Problemas
gticos y técnicos en la manipulacion de obras de arte y en |a publicacion Estudio sobre
el estado de conservacion del Guernica de Picasso. El proyecto que comienza ahora
arrojard una informacion infinitamente mas precisa sobre la obra y nos permitira
penetrar en sus distintas capas con el fin de recrear la superficie y descubrir aspectos
hasta ahora desconocidos, tanto en lo que se refiere a su gestacian, materiales y
técnicas, estado de conservacidn, etc.
Vigie al interior del bLuermica comenzd a gestarse 2009 con la investigacidn,
identificacion de problemas técnicos y proveedores, disefio y desarrollo del robot
cartesiano. Ahora se realizar |a digitalizacidn de la obra con ayuda del automatismo
robotizado, proceso que, dada su complejidad, se prolongara hasta junio de 2012.
Una vez finalizada esta primera fase, se tratarén las imagenes digitalmente y se
produciran contenidos para su estudio y divulgacion en diferentes soportes, que podran
ofrecerse tanto a la comunidad cientifica como al pablico interesado en un
conocimiento profundo de los materiales y las técnicas de esta obra fundamental en la
historia del arte del siglo XX. Serd posible, por ejemplo, navegar por la superficie del
cuadro en 3D o superponer diferentes capas de las digitalizaciones realizadas en un
apasionante viaje al interior de |a obra.
En cuanto al robot, finalizada su labor frente al Guernica, podra ser reinstalado en el
Departamento de Conservacian-Restauracion del Museo para seguir profundizando en
el estudio de otras obras de la Coleccidn sin necesidad de tocarlas directamente.
En el proyecto se desarrolla con un equipo multidisciplinar. Ademas del personal de
Conservacian-Restauracian del Museo Reina Sofia. cuenta con la participacion de
investigadores del Departamento de Optica de la Universidad Complutense de Madrid,
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desarrolladores de software para el disefio del movimiento del automatismo, asi como
de empresas especializadas en robdtica o en la toma de imagenes en 3D.

Con gran carifio desde el Viejo Mundo,

Felix José Hernandez.
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LA DERNIERE MOISSON DE RABINDRANATH TAGORE

|'exposition du Petit Palais présente 98 de ses peintures et dessins de 1928 a 1939:
animaux fantastiques, visages peints avec tendresse, paysages, scenes d'autant plus
énigmatiques qu'elles n'ont pas de titre. Fantasques et impréwus, les themes abordés
dans I'exposition plongent le visiteur dans les sources de son inspiration. L'artiste nous
dévoile une histoire narrative, un langage visuel poétique et musical, des portraits
empreints de mystéres, des paysages aux couleurs chatoyantes.

Rabindranath Tagore (1861-1941), auteur de I'hymne national de I'lnde, est également
célebre pour tre le premier écrivain non occidental a se voir décerner le prix Nobel de
littérature en 1913. Sa personnalité revét des domaines d'expression multiples
(litterature, créations théatrales et musicales), mais ce n'est que tardivement, a ['age
de 67 ans, qu'il découvre la peinture.

A travers ses peintures sur papier, Rabindranath Tagore exprime de fagon personnelle,
presque émaotionnelle, les visions du monde qui I'entoure. C'est sa «dernigre moisson»
créative, visions nées des ratures dont il envahissait parfois les pages de ses
manuscrits pour en faire de véritables enluminures.

Tagore réalisa ainsi plus de 2000 peintures et dessins qui se caractérisent par une trés
grande originalité, liberté d'expression sans référence & aucune école méme si on a pu,
pour certains d'entre eux, les rapprocher des expressionnismes européens. la
spontanéité de ce mode d'expression sans mot et la place qu'il occupe dans I'ensemble
de sa création renvoient également au réale dévolu & la création graphique dans |'oeuvre
de Victor Hugp.

Eclectique, foisonnante, multiple, son oeuvre constitue un lien artistique vital entre
[Inde et e reste du monde: par ses peintures inspirées d'un profond humanisme, Tagore
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s'adresse au monde entier et inspire encore aujourd'hui les artistes les plus modernes
d'Inde.
Cette exposition, organisée dans le cadre du 30&me anniversaire de la naissance de
Rabindranath Tagore a d'abord ét¢ présentée au Musée d'art asiatique de Berlin
(septembre-octobre 2011) puis au Musée Jan van der Togt & Amstelveen, prés
d'Amsterdam (novembre 20l-janvier 2012). Apres |e Petit Palais (27 janvier, | mars
2012), elle sera accueillie par la Galerie nationale d'art moderne et contemporain de
Rome (avril-mai 2012). Elle est constituée de 98 peintures et dessins sur papier datés
de 1928 a 1939 pretes par la Galerie nationale d'art moderne de New Delhi et le musée
de l'université Visva Bharati de Santiniketan.
Son activité de peintre ne s'étant déroulée que sur une assez courte durée, il est assez
difficile d'y distinguer des périodes bien délimitées. Ce sont donc davantage les themes
qu'il a traités que la chronologie qui ont guidé la présentation. La comprehension de son
oeuvre plastique doit aussi se fonder sur la fagon trés particuliere et trés tardive dont
elle apparut sur son chemin de créateur, déja maitre des mots mais aussi de la
musique. Tagore fait partie du petit nombre d'gcrivains qui, comme Victor Hugo, 'un des
plus illustres, ont ressenti la nécessité de produire des images sans mot,
Née des réveries graphiques qu'ont fait naitre les ratures sur ses manuscrits, libre de
tout apprentissage technique, sa peinture se caractérise surtout par sa spontangité. Si
Tagore en a parlé
en des termes qui pouvaient s'appliquer a la peinture abstraite (rythme, combinaison de
lignes et de couleurs) elle n'en donne pas moins & voir que des sujets toujours
identifiables. Mais aucun d'eux n'est une représentation d'une exactitude observée
directement. Sa peinture évoque la réalité plus qu'elle ne la représente. Trois grands
domaines sont abordés par lui: la figure humaine, les animaux et le monde végétal
(fleurs et paysages).
Il 'a plusieurs fagons de traiter le premier de ces domaines: puissantes compositions
quasi cubistes de personnages tout en lignes géométriques dans les années 1928-1930,
personnages réunis dans des scénes d'autant plus mystérieuses qu'il s'est bien gardé
de leur donner des titres, visages trés nombreux représentés parfois de fagon trés
réaliste, mais qui ne peuvent étre considérés comme des portraits. |ls sont exécutés
selon une grande variété de techniques allant de |a peinture au dessin.
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Les animaux qui sortent de sa plume ou de son pinceau représentent des variantes
ornementales d'animaux réels. L'éléphant dressé, aux lignes droites trés dynamiques,
est une image frappante. Les niseaux, au contraire, sont traités tout en courbes et dans
une grande subtilité de couleurs.
Les paysages. plutdt sombres et envahis d'arbres, ont quelque chose d'occidental dans
leur composition. On ne les retrouve pas dans ses romans ol le ciel et les grands
espaces sont ce qu'on en retient,
Nous touchons |3 a la complexité et & la richesse de I'art pictural de Tagore qui, dans
une part de son oeuvre conserve de |'art indien la sinuosité de la ligne, le raffinement de
la couleur et le caractére fantastique et dans une autre part (dans certains visages,
dans ses paysages et dans |e style moderniste de ses compositions géomeétriques) se
montre imprégné de 'art occidental auquel il était sensibilisé apres plusieurs voyages
en Europe.
(luant & son rapport a la modernité, il est intéressant de mentionner un fait peu connu
de I'histoire de I'art du XXeme sigcle: I'organisation & Calcutta, en 1922, d'une exposition
du Bauhaus gréce une professeure autrichienne amie de Johannes ltten, Stella
Kramrisch, alors invitée & Santiniketan. Les analystes de |'neuvre plastique de Tagore en
ont aussi souvent fait le rapprochement avec |'expressionnisme européen.
Rabindranath Tagore est né en |86! a Calcutta, la capitale du Bengale. Sa famille, 'une
des plus éclairées de |'Inde de cette époque, se caractérisait par son engagement pour
le progrés intellectuel, social et spirituel. Les arts y tenaient une grande place et
plusieurs de ses freres et neveux furent peintres ou écrivains. Il fut élevé dans ['esprit
du Brahmo Samaj, mouvement religieux théiste (doctrine indépendante de toute religion
positive, qui admet |'existence d'un Dieu unique, personnel, distinct du monde mais
exergant une action sur |ui) s'inspirant d'éléments de I'hindouisme, de lislam et du
christianisme et qui accordait une grande place & des préoccupations sociales telles
que l'action philanthropique, 'abolition du systeme des castes ou |'émancipation des
femmes.
Il n'a que quatorze ans quand il publie son premier pogme dans un journal de Calcutta.
Deux ans plus tard, c'est la musique qui. selon ses propos, «vint sur lui comme une
surprise». |l écrivit et composa au cours des années des centaines de chants. L'un
d'eux. écriten 1911, devint ' hymne national de ['lnde en 1950.
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En 1879, & |'age de dix-huit ans. il fut envoyé & Londres pour suivre des études de droit
mais c'est sans les avoir achevées qu'il s'empressa de revenir en Inde en 1880. || publie
son premier livee de poémes, Sandhya Sangit, (Chansons du soir) la méme année et son
premier drame musical, Valmiki Pratibha, I'année suivante. Son activité créatrice va des
lors prendre une trés grande ampleur. Son inspiration puissante et trés variée
s'exprime dans tous les genres de la littérature: poémes d'un grand souffle lyrique,
romans et nouvelles o0 sont abordées les questions sociales, pieces de théatre qu'il
met souvent lui-méme en scéne et dans lesquelles il peut aussi intervenir comme
acteur, essais portant sur |a spiritualité, les réformes de la société et de |'éducation, la
situation de I'Inde colonisée et du monde contemporain. Son pere le charge en 1830 de
I'administration d'une partie du domaine familial & une centaine de kilometres de
Calcutta. Les paysages de |a plaine du Gange ob |'on voyage alors lentement par bateau,
|a vitalité du peuple des campagnes seront pour lui une trés riche source d'inspiration
pour de nombreux romans et nouvelles od il se montre attentif aux relations sociales
gtroitement codifiées par la tradition et a la condition des femmes. |l manifeste, en 1901,
son profond attachement au peuple de cette région en créant & Santiniketan une école
fondée sur des méthodes d'education trés innovantes inspirées par les valeurs du
Brahmo Samaj et od |a pratique des arts jouait un réle primordial.

Il prend résolument parti en 1905 contre |e projet de partition du Bengale mis en oeuvre
par Lord Curzon et qui provoqua une vague de terrorisme contre I'administration
anglaise. Ce projet concernait particulizrement Tagore qui a toujours combattu ce qui
tendait & opposer hindouistes et musulmans. Ce théme sera traité dans son roman Gora
(1309).

Le sejour qu'il fait & Londres en juin 1912 sera pour lui d'une grande importance. |l y
arrive avec la traduction qu'il a lui-méme faite en anglais de 103 pogmes publiés en
bengali deux ans plus tit sous le titre de Gitanjali. Par |'entremise du peintre William
Rothenstein. cet ouvrage est publié par la Société indienne de Londres avec une préface
du poete W.B.Yeats. Il sera par la suite traduit en frangais par André Gide qui lui donne
comme titre L'Offrande lyrique (NRF, 1917). Sa visite & Londres ayant permis de révéler,
|oin de I'Inde, toute la grandeur et I'originalité de son oeuvre, un membre de la Société
royale de littérature, Thomas Sturge Moore, le recommande & [attention des
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organisateurs du Prix Nobel. En 1313, ce prix qui lui est décerné récompense pour la
premigre fois un écrivain non occidental.
Cette haute distinction donnera un écho mondial & son oeuvre, & ses prises de position
sur les nationalismes, causes des affrontements dans e monde et & son action
éducative a Santiniketan o il ouvre en 1921 ['université Visva Bharati (le monde entier
dans un seul nid) o0 de nombreux professeurs étrangers seront invités. Fort de cette
renommee, il effectuera jusqu'au début des années 1930 de nombreux voyages pour
aller & la rencontre du monde et créer des liens entre |'Asie et I'Dccident: en France (oo
il se lie d'amitié avec Romain Rolland, prix Nobel de littérature en 1315), en Allemagne
(ou il rencontre Einstein), en Suisse , en Sugde, en Autriche, en ltalie, en Gréce, en
Russie, en Egypte. en Iran, en Irak, aux Etats Unis, en Argentine, au Pérou, en Chine, au
Japon, en Birmanie, a Java, 2 Bali, en Malaisie, en Thailande, etc.
Mais Tagore n'avait pas encore été jusqu'au bout de ses facultés créatrices. A I'age de
B7 ans, il produit ses premigres peintures sur papier. ['est sa «dernigre moisson»
créative. || explique dans un texte de 1330 comment il aborda ce nouveau domaine. Il y
révele que le dessin fut pour lui un «apprentissage inconscient» qui se manifesta
d'abord dans les ratures qu'il faisait sur ses manuscrits. Les lignes désordonnées,
errantes, quil y tragait lintéressérent pour les «relations rythmiques» qui
s'instauraient entre elles et pour leur pouvoir de faire apparaitre des ornements ou des
figures imprévus. «Certaines d'entre elles prenaient la forme d'une sorte d'animal qui
avait manqué sa chance d'exister, d'autres d'un oiseau qui n'existe que dans nos réves
et fait son nid dans les lignes que la peinture lui offre»
Ses premigres peintures autonomes des manuscrits datent de 1928. Et jusqu'a la fin de
sa vie il en produisit plus de 2a00. Dans ce méme texte de 1930, il définit bien la
spécificité de cette nouvelle pratique qui. pour lui, ne consistait pas & reproduire la
réalitt mais & créer des formes inédites, inattendues. En cela, il se Peintures de
Rabindranath Tagore la derniére moisson, trouve tout & fait en phase avec le
mouvement moderne, né en Europe au début du siecle, qui avait affirmé que le fait
plastique pouvait acquérir une totale autonomie par rapport au réel.
« Mon instinct et mon expérience m'ont appris que lignes et couleurs dans 'art n'ont
pas & etre porteuses d'informations: elles cherchent seulement une incarnation
rythmique dans la peinture. Leur but ultime n'est pas de copier ou d'illustrer un fait
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extérieur ou une vision intérieure mais de se manifester comme un ensemble
harmonieux qui parvient, par notre oeil, & agir sur notre imagination. Je n'ai pas besoin
de formuler une quelconque doctrine sur I'art. Je me contenterai de dire simplement
que mes peintures n'ont pas leur origine dans une discipline apprise, ni dans une
tradition, ni dans une volonté délibérée d'illustration mais dans mon instinct pour le
rythme, dans mon plaisic & produire d'harmonieuses combinaisons de lignes et de
couleurs.»
C'est en mai 1930, & Paris. qu'il montre pour la premigre fois ses peintures |l a éte
encouragé en cela par son amie argentine Victoria campo qui organise cette premigre
exposition. Sous le patronage de I'Association frangaise des Amis de ['Orient, elle a liew
3 la galerie Pigalle récemment ouverte comme dépendance du théatre Pigalle fondé en
1929 par Alfred de Rothschild.
Prefacée par Anna de Noailles, cette exposition fut visitée par quelques illustres
personnalités: Paul Valéry, Georges-Henri Rivizre, |e futur fondateur du musée des arts
et traditions populaires, André Gide, Ezra Pound, André Lhote.
Son inauguration fut ainsi relatée dans le journal L'lntransigeant: «Cette aprés midi, &
trois heures, eut lieu a la galerie Pigalle I'ouverture de 'exposition de dessins et
aquarelles du grand pogte hindou Rabindranath Tagore. la Comtesse de Noailles a
accepté d'écrire |'introduction au catalogue de cette belle exposition pour laguelle elle a
manifesté un grand intérét. D'autres personnalités littéraires et artistigues ont aussi
apprécié, depuis le matin, |'art original de ces aquarelles qui évoquent Gauguin». Juste
rapprochement de I'art de Tagore avec celui du fondateur du primitivisme en peinture.
|'article le plus important qui fut consacré & cette exposition parut dans le quotidien Le
Temps. Le critique Henry Bidou rend bien compte de la particularité de I'art de Tagore
qu'il relie a la modernité occidentale: «[ue cette peinture pure, absolument sincére et
tout & fait ignorante de nos coutumes d'atelier, ressemble par moments aux plus
récentes recherches des peintres d'Occident, ceux-1a seuls s'en étonneront qui n'ont
jamais reconnus ces courants mystérieux, propres a une épogue, qui pénetrent les
ames par osmose et qui orientent tout un sigcle. |l ne peut étre ici question d'imitation.
Mais la convergence est singuligre. Il ne s'agit point d'un divertissement. Depuis deux
ans, RTagore est entierement occupé de cette création nouvelle. Les dessins qu'il
exécute avec des plumes et des encres et qui ont |'aspect d'aquarelles singulierement
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habiles et somptueuses, s'imposent & lui et celui qu'il a commencé ne lui laisse point de
tréve qu'il ne 'ait achevé. Ces ouvrages sont faits d'un coup, en un temps trés court, qui
ne dépasse guére une heure, sans que |a pointe fasse une erreur dans |e dédale des
courbes entre-croisées et des blancs réservés.»
Peintures de Rabindranath Tagore la dermiére moisson - 77 janvier au |l mars
2012 Commissariats: Gilles Chazal, conservateur général, directeur du Petit Palais;
Sylvain Lecombre, conservateur en chef des musées de la Ville de Paris et R. Siva
Kumar, professeur d'histoire de 'art, Université de Santiniketan.
Felix José Hernandez.

S
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VIAJE AL CINE ESPANDL

~CINE ESPA,,,.,

aﬁﬁnos

de los ?ramios Goya

(uerida Ofelia:

La Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia y Accian Cultural
Espariola (AC/E) han organizado, con motivo del 23 aniversario de los Premios Goya, |a
expasician Un viaje al cine espafiol: 20 afios de los Premios Goya, que recorre |a historia
del cine espaiiol desde 1987 hasta nuestro dias a través de las peliculas premiadas por
la Academia.

la muestra, comisariada por Asier Mensuro, ofrece una aventura que traslada a las
entrafias de la cinematografia espaola en el dltimo cuarto de siglo mostrando, de los
20 Premios Goya a la mejor pelicula. recreaciones, decorados, retratos de sus técnicos
y protagonistas, fotografias tomadas durante los rodajes. materiales originales,
bocetos, guiones, figurines, piezas de vestuario, attrezzo, montajes audiovisuales, etc.
Se pueden ver los escenarios de las peliculas que recogieron el mayor reconocimiento
de la Academia: El viaje a ninguna parte (1987), El bosque animado (1988), Mujeres al
borde de un ataque de nervios (I989), El suefio del mono loco (1990), iAy, Carmela!
(1991), Amantes (1992), Belle Epoque (1993), Tods a la carcel (1994), Dias contados
(1993). Nadie hablard de nosotras cuando hayamos muerto (1996). Tesis (1997), La
buena estrella (1998), La nifia de tus ojos (1399), Todo sobre mi madre (2000), El Bola
(2001), Los otros (2002), Los lunes al sol (2003), Te doy mis ojos (2004), Mar adentro
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(2008). La vida secreta de las palabras (2006), Volver (2007), La soledad (2008),
Camino (2009), Celda 211 (2010) y Pa negre (2011).
La exposicion propone al visitante un viaje emocional en el tiempo, un recorrido que
condensa la evolucian del muy variado cine espafiol durante este periodo, en el que
aparecen directores, intérpretes o técnicos que cuando nacieron los Goya ya estaban
consagrados —como Carlos Saura, Luis Garcia Berlanga, Fernando Fernan Gomez o Gil
Parrondo—, asi como los que han ido convirtiéndose en nuevas figuras en los dltimos 2a
afios —como Alejandro Amenabar, Javier Bardem, Penélope Cruz o Alberto Iglesias —.
El visitante encontrard géneros habituales del cine espaiiol, como el histdrico o la
comedia, junto a otros muy poco explorados anteriormente, como el fantastico y de
terror o el thriller, que han obtenido un gran reconocimiento en los dltimos afios.
La exposicion muestra también la internacionalizacion del cine de la mano de directores
como Pedro Almodavar o Fernando Trueba, y analiza los cambios que han producido en
|la sociedad como la progresiva incorporacian de la mujer, como Isabel Coixet e lciar
Rullain, al oficio de cineasta.
Estas 20 peliculas también son un viaje por la historia espaiiola. En ellas se reflejan los
cambios de valores, gustos y modas en la sociedad que, de un modo u otro, intentan
retratar, convirtiéndose en una imagen de la sociedad espafiola que se proyecta en las
pantallas de todo el mundo. Se trata de una exposician cargada de recuerdos y
Emociones para quienes en su momento fueron espectadores, y de sorpresas para los
aficionados mas jovenes que hoy estan descubriendo nuestro cine.
Por su parte, el libro Viaje al cine espaiiol. 25 afios de los Premios Goya, editado por
Lunwerg, aborda la evolucion del cine espafiol en el dltimo cuarto de siglo, guiado por
|os testimonios de relevantes figuras de nuestra industria audiovisual.
la publicacian explica el origen de la Academia de las Ciencias y las Artes
Cinematograficas y el indudable impacto que la institucian ha venido cosechando a lo
largo de todos estos afios en favor de la difusion y promocion del cine espaiiol, en
especial gracias a su acto mas emblematico y visible: la gala de los Premios Goya que,
cada afio, reconoce |a labor de los mejores profesionales de esta industria.
Organizan: Accion Cultural Espafiola (AC/E) y Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafia. Produce: Accion Cultural Espaiiola (AC/E). Colaboran:
Agencia Espaiiola de Cooperacian Internacional para el Desarrollo (AECID) e Instituto de
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Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (ICAA). Comisario: Asier Mensuro.
Coordinacian: Eva Zuazua (AC/E). José Garasino (Academia de Cine), Enrique Bocanegra
(Academia de Cine). Museografia, disefio expositivo y gréfico: Enrique Bonet Sede:
Teatro Fernan Gamez. Centro de Arte.

Felix José Hernandez.
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LAS AMERICAS EN MEXICO

Escena en una calle mexicana.

(uerida Dfelia:

Las Américas. México es una exposician fundamentada en los materiales graficos de la
Agencia EFE y de otros archivos especializados mexicanos que pretende ser una cranica
visual de la contribucian de la mujer a la construccion de América Latina y al
reconocimiento de los derechos fundamentales. Las mujeres como protagonistas se
convierten en la linea conductora del relato de la exposicicn.

Realizada en cooperacidn entre Alfons Martinell, como comisario cientifico, con Pilar
Muriedas, como comisaria local, |a exposician permite conocer a personas individuales,
hechos sociales y colectivos, imégenes de |a vida cotidiana y social, hechos histdricos,
conflictos y movimientos sociales y artisticos representativos de los dltimos 100 aios.

Las Américas no pretende ser una exposicion histdrica, sino una cranica que, a partir
de imagenes, pone en dialogo el papel de las mujeres en la evolucidn de la sociedad con
los avances en el reconocimiento de los derechos fundamentales. La imagen y el foto-
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periodismo tienen un lenguaje propio que muestra con una especial vitalidad la vida
cotidiana y situaciones concretas, ayudandonos a entender realidades no muy
conocidas o que estan |ejos de nuestras percepciones.

Como hilo argumental, a exposicion parte de los contenidos del Pacto Internacional de
Derechos Econamicos Sociales y Culturales (DESC). Aprobados en 966, estos derechos
unen de forma muy clara los principios de la carta de las Naciones Unidas y la
Declaracian Universal de los Derechos Humanos, desarrollada mas concretamente en la
42 Conferencia Mundial de Pekin 1995. Este marco de referencia nos permite relacionar
las figuras y hechos histdricos con unos principios que la comunidad internacional ha
aceptado como expresidn del avance social y politico y la consideracion de derechos
universales. La exposician propone una reflexian sobre el estado de consolidacidn de los
derechos fundamentales a partir de |a aportacion que la obra grafica ha hecho, y esta
haciendo, de mostrar a |a ciudadania las representaciones simbdlicas de estos hechos.

Las Américas no pretende realizar un estudio histdrico sobre la situacion de la mujer en
México y el continente, sino incorporar la imagen de la mujer como constructora de
esta modernidad en México.

La mayoria son mujeres andnimas que contribuyen a la consolidacian democrética de su
pais, que luchan en la cotidianeidad, que trabajan en la sociedad que les ha tocado vivie
con plenitud, que estan presentes en su entorno de muchas formas y que demandan un
trato equitativo como componentes de su ciudadania y que, en definitiva, han luchado
por los derechos de todos.

La muestra es el resultado del fruto de intercambios y trabajos de diferentes expertos
realizados simultaneamente en Espafia y México estableciendo un dialogo al que se
aportan las visiones que la exposician provoca en los espectadores México y que ird
acumulando los enfoques que se produzcan a raiz de las futuras itinerancias por
Latinoamérica.
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Pone en valor también el trabajo de documentacion realizado por las asesoras locales
Frida Hartz, Rosa Marfa Gonzélez, Gabriela Cano, Yanina Avila y Aurora Montafia, asi
como fotagrafos, cronistas, historiadores, centros de informacion y documentacian,
archivos de imagenes, filmotecas, bases de datos, etc.

Las Américas. México. La muestra ha sido organizada por el Centro Cultural de Espaiia
en México, Accion Cultural Espariola (AC/E), la Agencia EFE y la Catedra UNESCO de
Politicas Culturales y Cooperacidn de la Universidad de Girona.

Un gran abrazo desde la Vieja Europa,

Felix José Hernandez.
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DE GALLE A LALIGUE, L'ART NOUVEAU DU PETIT PALAIS

Hacon « Angéligue » 1893-1894. Fmile ballé (Nancy 1646-Nancy 1904).
Lrédit B Eric bmo/Petit Palais/ Rager Viollet

Dans les vingt-cing années qui précédent la premigre guerre mondiale, I'art du verre
connait en France un essor prodigieux. A [I'Exposition universelle de 1900, la
transparence et I'éclat des verreries éblouit le public comme les critiques. La Ville de
Paris a constitug, a date ancienne, une riche collection de verreries artistiques, signées
des plus grands noms, Galle, Daum, Tiffany, Lalique... Des acquisitions récentes: un vase
néo-grec de Baccarat, une lampe de mosquée de Brocard, un pichet de Bracquemond,
un vase de Décorchemont, completent cet ensemble. Vingt-six chefs-d'euvre de verre
et de cristal sont présentés dans la galerie nord du musée et illustrent ['habileté et |e
savoir-faire des artisans d'art au tournant du siecle. En salle 18, sont exposés des pétes
de verre signées Despret ou Dammouse et de trés beaux flacons de Marinot & décor
emaille.

A découvrir aussi dans la Collection Petites Capitales, Histoire de I'Art "Poémes de
Cristal" par Dominique Morel.

Le lecteur est invité & parcourir un livre d'images présentant les grandes tendances de
lart du verre autour de [900. Abondamment illustré & l'aide de photographies
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spécialement réalisées pour cette occasion, Azémes de crists/ offre un choix des plus
belles verreries Art nouveau conservées au Petit Palais de Paris.

Un texte d'introduction remet en situation les artistes du verre présents a I'Exposition
universelle de (300. En regard de chaque illustration, des commentaires brefs et
incisifs permettent d'approcher les mysteres de la création et restituent les
specificités des matériaux et des techniques. Une série de cing encadrés offre a
I'amateur d'art des apergus instructifs sur le japonisme, les verreries parlantes, |e
musée Balliera, [Ecole de Nancy et |a pate de verre.

Felix José Hernandez.
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LA REAL ACADEMIA ESPANDLA [lEI;II]IIj CAMBIOS
EN NUESTRA ORTOGRAFIA

R EAL A CADEMIA
E spARNOLA

(uerida Ofelia:

Aqui te envio las nuevas reglas de nuestra ortografia dadas a conocer por la Real
Academia Espaiiola:

-Exclusidn de los digrafos c/y //del abecedario

Se excluyen definitivamente del abecedario |os signos /7y // ya que, en realidad, no son
|letras, sino digrafos, esto es, conjuntos de dos letras o grafemas que representan un
solo fonema. El abecedario del espafiol queda asi reducido a las veintisiete letras
siguientes: g, b e de fghijklmniopqgrstuvmxyz

-Propuesta de un solo nombre para cada una de las letras del abecedario

Algunas de las letras tienen varios nombres con tradician y vigencia en diferentes zonas
del &mbito hispanico. La nueva edician de la ortografia, sin animo de interferir en la
libertad de cada hablante o pais de seguir utilizando el nombre al que esté habituado,
pretende promover hacia el futuro un proceso de convergencia en la manera de
referirse a las letras del abecedario, razon por la que recomienda, para cada una de
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ellas, una denominacidn dnica coman. El nombre comin recomendado es el que aparece
en la relacian siguiente debajo de cada letra.

a,AbB c.C dDeE f£F g6 hH il

a be ce de e el gg hache |

jd kKLL mMnNaN o0 pP q0

Jota ka  ele eme ene efe 0 pE LU

rR s StTulvVwW xX yvYzl

erre gse te u  uve uvedoble equis ye  zet

-Sustitucidn, por grafias propias del espafiol, de la g etimoldgica con valor fonico
independiente en aquellos extranjerismos y latinismos plenamente adaptados al
espaiiol (guorum> cuérum)

En el sistema ortografico del espaiiol, la letra ¢ solo tiene uso como elemento
integrante del digrafo gu para representar el fonema /k/ ante las vocales & /(queso
(késo), guign (kien]). Este mismo fonema se representa, en el resto de las posiciones,
con la letra £ (zamguro (kangiro), cort [kérto), cuents (kuénta). acné (akng), tictac
[tiktak]). aunque en préstamos de otras lenguas también puede aparecer representado
por la letra 4 en cualquier posician (4araoke (karacke), #ilo (kilo), #oala [koala), kurdo
[kirdo], funker [banker), anorak [anorak]).

-Eliminacién de la tilde en palabras con diptongos o triptongos ortogréaficos:
quion, truhan, fie, liais, etc.

Para poder aplicar con propiedad las reglas de acentuacion gréfica del espaiiol es

necesario determinar previamente |a divisian de las palabras en silabas. Y para dividir

silabicamente las palabras que contienen secuencias de vocales es preciso saber si
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dichas vocales se articulan dentro de la misma silaba, como diptongos o triptongos
(1ais, ofini.ce), o en silabas distintas, como hiatos (//e.a, A.0.is.29).

-Eliminacion de la tilde diacritica en el adverbio sofr y los pronombres
demostrativos incluso en casos de posible ambigiiedad

La palabra so/z, tanto cuando es adverbio y equivale a solamentz (Solo levaba un par de
muonedas en &/ bolsill) como cuando es adjetivo (Ao me gusta estar solp), asi coma los
demastrativas stz gse y aguel/ con sus femeninos y plurales, funcionen como
pronombres (£stz es tonto;: Huiero aguells) o como determinantes (aguellos tjpos, la
chica esa), no deben llevar tilde segin las reglas generales de acentuacian. bien por
tratarse de palabras llanas terminadas en vocal o en -s, bien, en el caso de ague/ por
ser aguda y acabar en consonante distinta de 7o s.

-Supresidn de la tilde diacritica en la conjuncitn disyuntiva zescrita entre cifras

Hasta ahora se venia recomendando escribir con tilde la conjuncisn disyuntiva zcuando
aparecia entre dos cifras. a fin de evitar que pudiera confundirse con el cero. Este uso
de la tilde diacritica no est justificado desde el punto de vista prosddico, puesto que la
conjuncion zes atona (se pronuncia sin acento) y tampoco se justifica desde el punto de
vista grafico, ya que tanto en |a escritura mecénica como en la manual los espacios en
blanco a ambos lados de la conjuncidn y su diferente forma y menor altura que el cero
evitan suficientemente que ambos signos puedan confundirse (/22 frente a //7). Por lo
tanto, a partir de este momento, |a conjuncién 2 se escribira siempre sin tilde, como
corresponde a su condicion de palabra monosilaba atona, con independencia de que
aparezca entre palabras, cifras o signos: Zuieres 16 o café? lerminaré dentro de 5 o
4 dias; Escriba los signos + o - en la casilla correspondients.

-Normas sobre la escritura de los prefijos (incluido ex- que ahora recibe el
mismo tratamiento ortografico que los demés prefijos: exmarido, ex primer
ministro)
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Por primera vez se ofrecen en la ortografia académica normas explicitas sobre la
escritura de las voces o expresiones prefijadas.

Los prefijos son elementos afijos. carentes de autonomia, que se anteponen a una base
lexica (una palabra o, a veces, una expresian pluriverbal) a la que aportan diversos
valores semanticos. Se resumen a continuacion las normas que deben sequirse para la
correcta escritura de los prefijos en espariol:

Se escriben siempre soldados a la base a la que afectan cuando esta es univerbal, es
decir, cuando estd constituida por una sola palabra: antizdherents,  antirrobo,
antitabaco, cuasiautomatico, cuasidelitn, exalcofdlico, exefe, exministro, exnovio,
BXPresidents, posmoderno, posvents, precontrats, prepaga, proamuistia, probritnico,
provida, superaburrido, superbién, supermodels, vicealcalde, vicesecretario, etc. En
este caso, no se consideran correctas las grafias en las que el prefijo aparece unido
con quion a la palabra base (anti-mafia, anti-cancerigens) o separado de ella por un
espacio en blanco (a4 mafia, anti cancerigenn). Si se forma una palabra anteponiendo
a la base varios prefijos, estos deben escribirse igualmente soldados, sin guion
intermedio: antjposmodernists, requetesuperguapo.

Se unen con guion a la palabra base cuando esta comienza por maydscula, de ahi que se
emplee este signo de enlace cuando el prefijo se antepone a una sigla o a un nombre
propio univerbal: ant-ALLA, mini-USE. pos-borbachoy, pro-fbama. Bl guion sirve en
estos casos para evitar la anomalia que supone, en nuestro sistema ortografico, que
aparezca una mindscula sequida de una mayiscula en posicion interior de palabra.
También es necesario emplear el guion cuando la base es un namero, con el fin de
separar |a secuencia de letras de |a de cifras: sub-Z/ super-8

Se escriben necesariamente separados de la base a la que afectan cuando esta es
pluriverbal, es decir, cuando estd constituida por varias palabras. Hay determinados
prefijos, como x- anti- o pro- que son especialmente proclives, por su significado, a
unirse a bases de este tipo, ya se trate de locuciones o de grupos sintacticos,
caracteristica por la cual la gramatica ha acuiiado para ellos la denominacion de
prefijos separables: ex relaciones piblicas, anti pens de muerts, pro derechos
humanos. Esta misma circunstancia puede darse también con otros prefijos: gre
Segunda buerra Mundial super en forma, vice primer ministro.
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Asi pues, un mismo prefijo se escribird soldado a la base, unido a ella con guion o
completamente separado en funcidn de los factores arriba indicados: antimafia, ant-
OIN, anti dcido lgctico; provida, pro-OLF. pro- derechos humanos; supercansads,
super-8, super en forma, etc.

Las normas aqui expuestas rigen para todos los prefijos, incluido 2x- Para este prefijo
se venia prescribiendo hasta ahora la escritura separada —con independencia de la
naturaleza simple o compleja de su base— cuando, con el sentido de ‘que fue y ya no es’,
se antepone a sustantivos que denotan ocupaciones, cargos, relaciones o parentescos
alterables y otro tipo de situaciones circunstanciales de las personas. A partir de esta
edician de la ortografia, 2x- debe someterse a las normas generales que rigen para la
escritura de todos los prefijos y, por tanto, se escribird unido a la base si esta es
univerbal (exugador, exnovio, expresidente, etc.), aunque la palabra prefijada pueda
llevar un complemento o adjetivo especificativo detras: exugador del Real Madrid
exnovio de mi hermana, expresidente brasikio, etc.; y se escribird separado de la base
si esta es pluriverbal: ax cabeza rapada, ex mimero uno, ex teniente de alcalde, ex
primera dama, etc.

-Equiparacion en el tratamiento ortogréfico de extranjerismos y latinismos,
incluidas las locuciones

En la nueva ortografia se da cuenta de las normas que deben seguirse cuando se
emplean en textos espafioles palabras o expresiones pertenecientes a otras lenguas,
siendo la principal novedad en este sentido la equiparacion en el tratamiento
ortografico de todos los préstamos (voces o expresiones de otras lenguas que se
incorporan al caudal léxico del espariol), con independencia de que procedan de lenguas
vivas extranjeras (extranjerismos) o se frate de voces o expresiones latinas
(latinismos).

De acuerdo con estas normas, los extranjerismos y latinismos crudos o no adaptados —
aquellos que se utilizan con su grafia y pronunciacicn originarias y presentan rasgos
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grafico-fonoldgicos ajenos a la ortografia del espaiiol— deben escribirse en los textos
espafioles con algin tipp de marca gréafica que indique su cardcter foréneo,
preferentemente en letra cursiva, o bien entre comillas. En cambio, los extranjerismos y
latinismos adaptados —aquellos que no presentan problemas de adecuacicn a la
ortografia espafiola o que han modificado su grafia o su pronunciacion originarias para
adecuarse a las convenciones grafico-fonoldgicas de nuestra lengua— se escriben sin
ningtn tipo de resalte y se someten a las reglas de acentuacidn grafica del espafiol:

Me encanta el ballet clgsico / Me encanta el balg clasico.

Juego &l paddle todos los domingos / Juego &/ padel todos los domingos

La reunidn se suspendii por falta de quarum / La reunidn se suspendid por falta de
cugrum,

Por su parte, las locuciones o dichos en otras lenguas que se utilicen en textos
espafioles deben escribirse igualmente en cursiva —o, en su defectn, entre comillas—
para sefialar su caracter foraneo, su consideracion de incrustaciones de otros idiomas
en nuestra lengua:

La historia tuvo un /agpy end de pelicula. Su bien ganada fama de /zmme fatale |e abria
todas las puertas. la tension fue 47 crescends hasta que, finalmente, estalld el
conflicto.

Segin se establece en la nueva edicion de la ortografia, las Iocuciones latinas
(expresiones pluriverbales fijas en latin que se utilizan en todas las lenguas de cultura
occidentales, incluido el espafiol, con un sentido mas o menos cercano al significado
literal latino) deben recibir el mismo tratamiento ortografico que las provenientes de
cualquier otra lengua. Por lo tanto, deben escribirse, de acuerdo con su caracter de
expresiones foraneas, en cursiva (o entre comillas) y sin acentos gréaficos, ya que estos
no existen en la escritura latina:

Asi fue, grosso mods, como acabd aquel asunto. Se casa /7 arficulo mortis con su novia
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de toda la vida. Renuncit oty proprio a todos sus privilegios. Decidieron aplazar size
die las neqociaciones. El examen post mortem reveld indicios de envenenamiento. Las
grandes potencias eran partidarias de mantener el statv qua.

Asi es que no nos queda otra alternativa. Debemos estudiar y aplicar las reglas que
decidieron los eminentes miembros de nuestra célebre Real Academia Espaiola.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix Jose Hernandez.
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A LA DECOUVERTE DU PRINCE SOLEIL

5’551‘0/7/% /nzmné de ses veneurs (L/éz‘a/}. [17 bz/s. /”5/'/29//27[/754[/5

nationale de france, département des manuscrits. [ Paris, Bibliothéque nationale
de France. Livre de I chasse. Manuscrit frangais 619, falin /

Cette exposition est le deuxizme volet d'un projet entrepris en collaboration avec le
musée de Cluny et |a Bibliotheque nationale de France pour évoquer une importante
figure medievale: Gaston ll, né en 1331, comte de Foix et seigneur de Béarn en 1343,
mort en aodt 1331, Un riche ensemble de manuscrits, objets d'art, sculptures, tissus et
documents d'archives reflete le luxe et le raffinement de cette cour princizre de
réputation européenne, aux marges du royaume des premiers Valois.

Sous les manigres courtoises de Gaston, autoproclamé Febus (le dieu du Soleil en
graphie occitane), habile connaisseur en fait d'armes, d'amours et de chasse (« zrmas,
amars e cassa», selon son fidele troubadour, Peyre de Rius) se profile un visage plus
obscur. Son contemporain Jean Froissart le juge «moult ymaginatif». Trés émancipé
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des tutelles temporelles et spirituelles de son temps, il agit d'une main de fer et se
révele capable de tragiques débordements.

|'exposition met en lumiere cette personnalité singulizre, en insistant tout
particulierement sur le succes de son Liwe de /g chasse dont la rédaction fut
entreprise le ler mai [387, et sur les belles éditions manuscrites illustrées qui ['ont
rendu célzbre.

Le visiteur aborde le cas historique et légendaire du comte Soleil grace & quelques
objets symboliques évoquant les données biographiques et les faits marquants de ce
principat. Protégeant jalousement sa neutralité dans la grande confrontation qui oppose
la Maison de France aux rois d'Angleterre, au coeur de la guerre de Cent Ans, Gaston
réalise un véritable plan de construction et de rénovation de ses chateaux-forteresses
situés |e long du piemont pyrénéen. C'est d'ailleurs a ce titre qu'il lance, de 1371 & 1378,
un vaste programme de travaux pour son chéteau de Pau.

Le mythe initié dés les premiers pas politigues du comte Fébus est relayé par ses
pogtes et ses historiens. Au premier rang d'entre eux, Jean Froissart le raconte dans
ses Lhronigues (manuscrit sur parchemin, bibliothéque de Besangon). Les manuscrits
survivant de l'importante bibliotheque de Gaston Fébus nous plongent dans le climat
intellectuel de sa cour. Connaisseur averti, il est lui-méme ['auteur du fameux Livre de /a
chasse souvent copié et enluming & la fin du XIVe sigcle et au début du XVe, puis
imprime.
Plusieurs exemplaires particulierement précieux seront exposés, notamment l'un des
plus anciens de ce texte, le manuscrit frangais B9 de la Bibliothéque nationale de
France, selon toute probabilité celui de 'auteur lui-méme. La présentation permettra
aussi d'admirer de beaux manuscrits dans |e domaine du bestiaire médiéval et des
traités cynégétiques (Lires dv roi Modus et de /a Reine Ratio d'Henri de Ferrigres).
C'est précisément au retour d'une chasse que meurt Gaston, de fagon inopinge, e I
aont 1391, avant de se mettre a table... L'épisode rapporté par Froissart est
illustré par les hanaps, cuillers et gobelets du Trésor de I'Arizge (milieu du XIVesigcle,
musée du Louvre) disposés sur la table dressée, parallélement  la tapisserie du fepas
de chasse de la tenture des tapisseries des Lhasses de Maximilien (cartons du Zequart
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du XVlesigcle), dont une importante tenture envoyée au chateau de Pau constitue le
décor de la salle aux Cent Couverts, o ['exposition est présentée. Ces tapisseries font
apparaitre |e succes du livee de Gaston Fébus et de son iconographie. La source
privilegiee qu'il représente encore pour la connaissance des animaux dans | Aistoire
nature/lede Butfon, en est également la preuve.

La mémoire de ce personnage brillant, type de prince accompli au temps du Grand
Schisme et de la guerre de Cent Ans, continue d'intriguer. Soupgons et controverses
suscitent, chez les contemporains comme chez les historiens, autant d'inquiétude que
d'admiration. Deux objets, ouvrant et fermant I'exposition. semblent réunir ces éclats et
ces doutes: le coffret & décor de motifs de chasse provenant du trésor de Saint-
Bertrand-de-Comminges, et la coupe avignonnaise du milieu du XIVe sigcle conservée au
musée Poldi Pezzoli a Milan, riche ouvrage d'orfevrerie laique dont les themes courtois
s'accordent parfaitement avec |'élégance subtile et le charme chevaleresque en
honneur & la cour de Fébus.

Laston Febus (155/-139)). Prince Solei Armas, amors e cassa T mars - 17 juin 2012,
Musée national du chateau de Pau. Cette exposition est organisée par le musée national
du chateau de Pau, le musée de Cluny-musée national du Moyen Age, la Bibliotheque
nationale de France et la Réunion des musées nationaux - Grand Palais. Commissaires:
Paul Mironneau, conservateur général du patrimoine et directeur du musée national du
chateau de Pau, Sophie Lagabrielle, conservateur en chef au musée de Cluny - musée
national du Moyen Age, Marie-Hélene Tesnigre, conservateur général du patrimoine au
département des manuscrits de la Bibliotheque Nationale de France.

Felix José Hernandez.
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BEAUTE ANIMALE

/Mﬂyme frangais, les [7/53)(, 1619 Huile sur toile, 14/ x 38 cm,

Strashourg, musée des Beaux-Arts [ Musée des Beaux-Arts,
Strasbourg, photo M. Bertola

", L

Depuis la Renaissance, artistes et naturalistes n'ont cessé d'observer les animaux et de
les représenter avec toute I'exactitude possible. Neanmoins, e naturalisme s'arréte [
o0 commencent la norme et la morale: des criteres éthiques et esthétiques sont mis en
place. qui motivent les differences de point de vue. Ainsi, les manigres de représenter
une méme béte varient extraordinairement. Elles traduisent notre fascination et notre
curiosité pour un monde qui n'a pas fini de livrer sa diversité.

A travers des oeuvres majeures, |'exposition explore les rapports que les artistes,
souvent les plus grands peintres et sculpteurs, entretiennent avec les animaux. Elle
montre que le lien entre art et science, entre notre soif de connaissance de |'animal et
notre fascination pour sa beauté, continue d'gtre étroit. Peintures, dessins, sculptures,
photographies, célébres ou insolites.. La manifestation réunit environ 120 chefs-
d'oeuvre de |'art occidental, de la Renaissance a nos jours, avec un parti pris radical et
inédit: ne montrer que des oeuvres ou |'animal est représenté seul et pour lui-méme,
hors de toute présence humaine. Cette merveilleuse ménagerie, scénarisée dans un
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souci de clarté et d'accessibilité & tous les publics, mélera le sauvage et le domestique,
['etrange et le familier.

Comme la beauté humaine, la beauté animale doit répondre a des critéres précis. qui
varient selon les époques et les milieux. C'est a la Renaissance que se produit une
révolution: des artistes exceptionnels, comme Diirer, puis des pionniers de la zoologie
se penchent sur les animaux et les décrivent avec minutie. C'est aussi le moment ou la
découverte du Nouveau Monde révele de nouveaux animaux, comme les perroguets ou
les dindons. Trés vite se constituent des répertoires. Des qu'ils peuvent observer des
animaux, les peintres les consignent dans des albums. |l leur arrive de reprendre
certains motifs ayant déja inspiré d'autres oeuvres. lls ont également recours & ['étude
de I'anatomie et s'efforcent de décomposer les mouvements, comme |e galop du cheval.
Mais I'homme ne se contente pas de représenter |a beauté animale, il agit sur elle en
transformant les bétes elles-mémes. Pour cela, il convoque tous les moyens de la
science. De nouvelles races de vaches, de chiens, de chats, apparaissent dans les
oeuvres d'art. A l'inverse, des tableaux nous restituent des races passées de mode.
Nous sommes tous marqués par Buffon et son Histwire nature/le, publiée peu avant la
Révolution, & cause des irrésistibles portraits d'animaux qu'elle contient. Mais Buffon
fait aussi le tri entre les animaux nobles et les animaux ignobles. Le bon et le beau se
confondent. Ces classifications arbitraires peuvent expliquer nos phobies par exemple
pour les insectes. De fait, certaines especes sont négligées des scientifiques et des
artistes. Aujourd'hui, I'art bouleverse ces valeurs et les artistes s'attachent a des
animaux longtemps dénigrés. C'est le cas de la chauve-souris de César ou de | Araignée
de Louise Bourgenis.

La publication de / zrigine des espéces par Charles Darwin en 1859 est un choc pour la
civilisation judéo-chrétienne. Le naturaliste y développe sa théorie de la sélection
naturelle, fondée sur la lutte pour la vie; il affirme le cousinage de I'homme et du singe.
Des artistes s'intéressent a ces théories. L'image du singe, jusque-la dérisoire et
convenue, s'en trouve bouleversée et il en résulte de troublants portraits, comme
I'extraordinaire Jrang-outang de Pompon.
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Les récits bibliques racontent la création des animaux et leur sauvetage sur |'arche de
Noé. Ces mythes nous parlent d'un droit de vie et de mort que les hommes auraient sur
leurs prétendus «fréres inférieurs». Longtemps niée. la souffrance des animaux est
enfin reconnue sous 'impulsion de Montaigne ou de La Fontaine. La question de |'ame
animale est posée, puis |'empathie finit par I'emporter avec la création d'associations
protégeant le droit des animaux (SPA en France en 1843) et d'un arsenal légal (loi
Grammont en France en 18a0). Les oeuvres d'art démaontrent la sensibilité des animaux
et toute leur gamme d'expressions irrésistibles.

A la Renaissance, les animaux exotiques sont trés recherchés par les grands de ce
monde. Les rois et les papes les collectionnent dans des ménageries auxquelles certains
artistes ont un acces privilégie. Leurs oeuvres sont devenues des témoignages
précieux. Le public découvrira ainsi le destin extraordinaire du rhinocéros de Léon X ou
de la girafe de Charles X, dont la traversée de la France, de Marseille & Paris, a fait
sensation. En 1793, la Ménagerie du Jardin des Plantes donne le signal de I'essor des
zoos, dont la popularité ne se dément pas. la France permet ainsi aux artistes
d'accéder aux animaux: c'est 'origine de |'«art animalier», sous impulsion de Barye et
de Delacroix. Les artistes y trouvent des modeles de plus en plus variés. Beaucoup de
créateurs s'interrogent aujourd hui sur le rapport homme/animal et s'alarment de |a
menace qui pése sur la bindiversité. Apres le panda de Chine puis le bebé phoque, l'ours
polaire est devenu le symbole de cette menace. A lui seul, il alerte 'homme sur ['avenir
de |a plangte. Une sculpture aussi magnifique que £ Zurs blanc de Pompon finira-t-elle
par avoir avant tout une valeur de témoignage, celui d'une espece disparue? La beaute
animale ne sera-t-elle bientdt plus qu'un souvenir?
Beauts animale. 21 mars - 16 juillet 2012, Grand Palais de Paris. Cette exposition est
organisée par la Réunion des musées nationaux - Grand Palais. Commissaire:
Emmanuelle Héran, conservateur du patrimoine, directeur scientifique adjoint de la
Réunion des musées nationaux - Grand Palais.
Felix José Hernandez.

Qeeee
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LA MUERTE DEL CORONEL CORNELIO ROJAS

(uerida Dfelia:

En mi nifiez. alla en nuestro pueblo villaclareiio de Camajuani, me gustaba bajar la loma
del tanque del acueducto hasta su base, en donde se encontraba la galleria, a la cual iba
a menudo los domingos por la tarde con mi padre a ver las peleas de gallos,
especticulo que hoy me parece horrendo y que sin embargo entonces me gustaba. Alli
conoci al coronel Cornelio Rojas. Yo tenia sdlo nueve afios.

Unas semanas més tarde fui con mis padres en un jeep hasta la playa de Juan Fanguito,
a llevarle un lechdn asado de parte del coronel Hernandez. Para mi fue una aventura,
pues ese dia me levanté a las cinco de la mafiana.

Recuerdo que el coronel Rojas me ofrecid un batido de mamey y poniéndome la mano
sobre la cabeza con gesto afectuoso, me dijo que fuera militar, para que llegara a ser
coronel como él. Pocos meses después vi en la revista Bohemia las fotos de su
fusilamiento. En el afio 1359 adn los condenados a muerte podian recibir una atencidn
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religiosa y hablar. Los comentarios de todos los que visitaban nuestro humilde hogar,
giraban en torno a la valentia que habia mostrado frente al pelotan de fusilamientos.
Las fotos |o mostraban muerto con los ojos espalancados. en un charco de sangre y con
la mitad de |a cabeza destruida.

Te hago llegar este interesantisimo testimonio del exguerrillero del Escambray Roger

Redondo:

“Rodolfo Santin era natural de Encrucijadas en la provincia de  Las Villas. En sus
tiempos de buen pelotero conocid e hizo amistad con Ramiro Valdés Menéndez, que
también era pelotero, aunque no muy bueno.
Ramiro dejs la pelota y se dedica por entero a la lucha revolucionaria. A finales del
[958, Rodolfo Santin al enterarse de que su viejo amigo Ramiro se habia destacado en
la insurreccion y que estaba en el Escambray, se le unid en las cercanias del
campamento rebelde de Dos Arroyos.
En pocos dias se produjo la caida de Batista. Alguien con poder nombrd a Rodolfo
Santin, jefe del Regimiento de Santa Clara. Santin, que no tenia muchos méritos, al poco
tiempo fue sustituido por el comandante Puerta. Ademés le rebajaron los grados a
capitan; rapidamente como estaba flojo su historial revolucionario, lo volvieron a
degradar a teniente, y lo nombraraon alcalde del poblado de Las Vueltas.
En su corto tiempo de jefe del Regimiento de Santa Clara, a Santin |e tocd encargarse
del fusilamiento de Cornelio Rojas. Ese dia también se fusild a otro militar de nombre
Juan Centella y a otros a los que no se celebra juicio alguno, en total fueron catorce.
A Rodolfo Santin claro que le gustaba ser comandante, pero lo de fusilar sin que se les
juzgara en un tribunal, sin la firma de un juez, eso no era para él. Al buen pelotero |a
comandancia “le habia caido del cielo”.
Yo tenia mucho interés en hablar con Cornelio Rojas a causa de sus conversaciones
secretas, de las cuales yo tenia noticias. El cayd prisionero unos dias antes de que
Ratista abandonara el pais. Yo pensé que me sobraria tiempo, ya que el juicio a un
miembro de una familia de origen mambisa (su abuelo fue general del ejército mambi,
nacido alli en Santa Clara), duraria meses. Se habian cometido crimenes por toda la
provincia, pero comao también operaban los miembros del S..M., de |a Guardia Rural, del
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servicio de inteligencia Naval y de los Tigres de Masferrer, una investigacion para
depurar responsabilidades, era totalmente necesaria, si se queria hacer justicia. A
Cornelio Rojas |o fusilaron en cuestian de horas. Fue un hombre que en su juventud
contd con un expediente revolucionario y con inquietudes politicas, que fue
expedicionario del grupo que desembarcd en Jibara con Emilio Laurent, y Gustavo
Alderequia. Este dltimo era médico de Cienfuegos, dirigente del Partido Comunista y
gran amigo de Julio Antonio Mella.
Ya habiamos derrotado al gobierno de Batista. En la ciudad de Santa Clara se contaba
con tribunales y cérceles. 4Cuél era el apuro? Se me hacia muy dificil de entender. Se
habian producido reuniones en la Ciudad de México con José Castario jefe de la policia
(BRAC), Joaquin Drdoqui y Edith Garcia Buchaca, (yo en aquel tiempo no lo sabia), lo
supe mucho después. Pero si estaba al tanto de las reuniones secretas que tuvieron
lugar en el pueblo de Cruces, entre Rolando Masferrer, Osvaldo Dorticas y Cornelio
Rojas. y las del pueblo de Manacas entre Otén Menzana Milian, y Cornelio Rojas. al igual
que la reunian de Faure Choman con Honorio Mufioz, jefe de redaccidn del diario Grgano
oficial del P.5.P., el periadico Hoy ” No las consideraba como reuniones extrafias, por
ser logicas, ya que Faure tenia un hermano locutor de nombre Florign que trabajaba
junto a Mufioz en Radio Reloj.
Al caer Ratista pude interrogar al sequndo al mando de la policia de la provincia de Las
Villas, el comandante Ferrer Nodal, que operaba en Sancti Spiritus, y fue hecho
prisionero en |a ciudad de Cienfuegos. Mi interés en hablar con Ferrer Nodal, era porque
las dos veces que Batista goberna Cuba, él habia sido el jefe de la policia de Sancti
Spiritus. En 1942 cuando mataron a Sandalio Junco él estaba al mando de aquella
estacidn de policias. Hablé muchas horas con él. Ferrer estaba muy vulnerable, él se dio
cuenta de mi interés en averiguar sobre la muerte de Sandalio Junco. Sobre las raras
reuniones no |e pregunté nada pensando que habian sucedido lejos de su jurisdiccian.
Pero fue él quien me contd por su propia voluntad que todos los jefes estaban
conspirando contra Batista, empezando por el jefe del Regimiento de Santa Clara Rio
Chaviano y Cornelio Rojas.
En Cuba, no tuve la oportunidad de conocer a Rodolfo Santin. Me lo presents Miguel
Alvarez en Miami mucho tiempo después. Me contd con lujo de detalles, como pudo
evitar participar en los fusilamientos directamente. Me dijo que Otén Menzana fue
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capitan del ejército rebelde a las drdenes de Victor Borddn Machado, que habia

trabajado en la planta de la fabrica de cerveza Hatuey de Manacas en Las Villas y que

habia sido cazador de venados al igual que Cornelio Rojas. y llegaran hacer buenos

amigos.

Cornelio Rojas le dijo que queria hablar con el capitan Otén Menzana, y Satin le consiguia

|a entrevista. Hablaron ellos solos tras las rejas varios minutos, y después Santin, Otén

Menzana y Cornelio, se reunieron. Cornelio Rojas les dijo que él no queria que lo

hicieran sufrir al ser fusilado, que no lo fueran a herir solamente. Se dirigic hacia Otén

Menzana y le dijo: "consigue a los mejores tiradores y ti Otén que yo sé que eres buen

tirador, también participa”. Otén se negd y le respondid: "es lo dnico que yo no puedo

hacer, yo soy tu amign".

Entonces le dijo Cornelio a Dtén: “consigue ti los mejores tiradores y me |o traes aca”.

Otén se fue y trajo la escuadra de los mejores tiradores que él conocia.

“iMuchachos (dijo Cornelio Rojas). yo quiero que todos los tiros me den aqui, (tocéndose

|a frente), si ustedes creen que es mejor, que me pinten una diana en la frente!’

“No es necesarin”, contestaron los tiradores del pelotan.

Rodolfo Santin sudaba |a gota gorda, como si fuera él quien iba a ser fusilado.

El fusilamiento no lo dirigic ni Santin ni Otén Menzana, sino otro oficial rebelde.

Eso explica como se ve en la pelicula, todos los disparos al mismo tiempo en la frente.

Sus dltimas palabras fueron: “iMuchachos ya tiene su revolucian, cuidenlal” A

continuacian se sintio una descarga cerrada, la cAmara captd como el cerebro volaba y

el hombre caia. no debig sentir dolor alguno. Esa imagen fue publicada por todo el

munda.

Los mismos intereses, la misma mano oculta, necesitaban que el Coronel Cornelio Rojas

y José Castario, jefe del BRAC en la Habana, fueran eliminados rapidamente.

A José Castafio si se le celebrd un juicio a la carrera. El jefe del tribunal fue Victor

Borddn Machado.

El comportamiento de Cornelio Rojas frente al peloton de fusilamiento, fue un ejemplo

de hombria, gran productor de testosteronas, que es lo que hay que tener para pararse

frente al pelotdn, para mandar a fusilar no se necesitan ni una cosa ni la otra.

Ha pasado mas de medio siglo, y adn hoy no he podido encontrar a alguien. que me

pueda aportar pruebas de que el coronel de la policia batistiana Cornelio Rojas, hubiera
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participado en un asesinato. Sin embargo si me he encontrado a varios revolucionarios
que me han dicho todo lo contrario.

Le hice una entrevista a un tio de Quintin Pino Machado, hermano de Margot, el cual me
contd que su hermana vive ain y que ya cumplia cien afios, pero que esta licida. Segan
él, Cornelio se comportd caballerosamente con Margot.

El final del capitan Otén Mezana fue producto de |a patada de una mula en la frente:
muerte instantanea.

Personalmente Victor Borddn Machado delante de un grupo de subalternos, durante una
exposician comercial en la que él estaba al frente de una de las empresas que alli
mostraban sus productos, me contd que él estaba por hacer un monumento a la mula
que matd a su compariero Dtén Menzana. Una gran incognita para nuestra historia.

Nota: esto es sdlo un testimonio mio. Faure Choman, que vive adn, deberia de dar su
testimonio, ya que él participo en aquellas conversaciones secretas ». Kager Redondo
bonzdlez

Sé muy bien que este testimonio del gran amigo Roger te debe de haber llevado a aquel
1959 en que compartimos momentos que nos marcarian de por vida.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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CIMA DA CONEGLIAND, MAITRE DE LA RENAISSANCE
VENITIENNE

Lima, Vierge 3 lenfant aver Saint-Michel et Saint-André (détail), vers 1456-1498 panneau, 194 x 134 cm,
Jtalie. Parme, balleria Nazionale, aver [aimable autorisation du Ministers per i Beni e le Attivita Lulturali-
Lalleria Nezionale du Parms, [ Archives Alinari, Horence,

Uist Réunion des musées nationaux - GrandFalsis / Georges Tatge

Originaire d'une petite ville de Vénétie, Giovanni Rattista Cima (1403-1517) est 'un des
principaux représentants de |a peinture vénitienne de la fin du XVe et du début du XVle
siecle. Au contact des plus grands artistes de Venise, il se forge un style raffing allié 3
une technique parfaite, qui le distingue entre tous. Ses compositions savamment
gquilibrées s'illuminent de couleurs éclatantes, nichées au coeur de paysages poétiques,

inspirés de son pays natal.

A travers plus de trente d'oeuvres. I'exposition déroule le fil chronologique de la
carriere de Cima da Conegliano et permet de comprendre I'évolution de son art. Elle
met en évidence le rdle fondamental du maitre dans la peinture vénitienne et

européenne de la fin du XVe sigcle.
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Rien dans ses origines ne prédestine le jeune Giovanni Rattista Cima & devenir un
célebre artiste de Venise. Il n'y est pas né, mais a grandi dans |'arrigre-pays, dans une
petite ville nommée Conegliano, située au pied du massif montagneux des Dolomites. Son
pere est un entrepreneur du textile, la famille est donc aisé et |e peintre regoit une
excellente éducation. C'est donc un destin hors du commun qui attend Cima & Venise: il
parvient vite a s'imposer comme un maitre réputé, malgré la concurrence qui fait rage.
Aux cotés de Giovanni Bellini (1425-1516) et de Vittore Carpaccio (1460-1526), Cima
compte parmi les grands peintres vénitiens. Alors qu'a la fin du XVe sigcle, la ville est
I'un des pales les plus brillants de la Renaissance italienne, sa peinture y est appréciée
et recherchée par une clientele exigeante.

Cima doit d'abord sa réussite & la perfection de son art, fondé sur la minutie du dessin,
3 sa maitrise de la peinture & ['huile (technique alors relativement nouvelle), ainsi qu'a
lintensitt de sa palette de couleurs. Sa virtuosité lui permet une précision
exceptionnelle dans la représentation des détails: la ciselure d'un bijou, la texture
chatoyante d'une draperie... Mais c'est surtout la maniere saisissante avec laquelle il
dépeint les visages. les expressions et les regards, souvent mélancoliques, qui confere
3 ses peintures une profonde humanité.

La réussite de Cima réside aussi dans sa réceptivité aux idées nouvelles et dans son
extraordinaire capacité d'assimilation. |l fait ses premigres armes dans |e sillage des
peintres Antonello de Messine (1430-1479) et Giovanni Bellini. Plus tard il propose & son
tour de nouveaux modeles auxquels Bellini ou Albrecht Direr (1471-1528) ne seront pas
insensibles. Les maitres de la génération suivante, tels que Lorenzo Lotto (1480-1536)
ou Titien (1430-1376), y puiseront des idées pour leurs propres compositions.

A I'apogée de sa carrigre, Cima influence la peinture tonale de Giorgione et va étre le
maitre de la génération de Lorenzo Lotto, Titien et Sebastiano del Piombo. Ce sont ainsi
plusieurs générations d'artistes qui, autour de Cima, n'auront cessé de dialoguer entre
elles.
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Dans sa peinture, Cima explore des effets de composition inédits, en mélant la nature et
['architecture. |l introduit des asymétries et des échappées insolites, ménage des
ouvertures surprenantes. Partout transparait son amour des vastes espaces, exaltés
par la lumigre, encadrés de montagnes et de collines, qui évoquent les reliefs de sa
région natale. |l donne ainsi un souffle nouveau & la peinture de paysage. Nul autre avant
Cima, n'a su peindre |a Vénétie avec une telle poésie.

|'expasition Lima da Lonegliano, maitre de la Renaissance vénitiznne réunit des oeuvres

exceptionnelles, dont de grands tableaux d'autel, qui pour la premigre fois sont
s - 1 . , . . P 1 .

présentés hors de ['ltalie. Elle permet de découvrir ainsi 'oeuvre d'un artiste en phase

avec son temps et de porter un nouveau regard sur la prestigieuse histoire de Venise.

Lima da Lonegliano, Maitre de la Renaissance vénitienne. 3 avril - 13 juillet 2012, Musée
du Luxembourg (Paris). Cette exposition est organisée par la Réeunion des musées
nationaux - Grand Palais en collaboration avec Artematica. Commissaire: Giovanni Carlo
Federico Villa, professeur en histoire de I'art moderne et en muséologie, Université de
Bergame. Scénographie: Jean Simonot.

Felix José Hernandez.

247



Recuendos de Viages

Fétex ooé Fewdndles Valdés ©

ANTONI GAUDI Y LA BASILICA DE LA SAGRADA FAMILIA

(uerida Dfelia:

La lglesia catalana ha sido fundamental en la configuracian de |a historia y la cultura de
Catalufia. Esta contribucian eclesial destaca especialmente en el fortalecimiento
literario del catalan y en las aportaciones al arte. Y es que las raices cristianas son
evidentes en el pueblo de Catalufia.

En el renacimiento cultural catalan, Antoni Gaudi es el ejemplo mas universal del diglogo
entre fe y arte. Y la Basilica de la Sagrada Familia es el paradigma mas notorio. Por ello
se ha concebido esta exposicion, que tendré lugar en el Vaticano: «Baudi. La Sagrada
Familia de Barcelona. Arte, ciencia y espiritualidad».
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Las relaciones del Pontificio Consejo de la Cultura con la lglesia y la cultura catalanas
vienen de |ejos: datan de hace més de veinte afios y estan vinculadas a la trayectoria de
la Fundacid Joan Maragall y su objetivo de dialogo entre el cristianismo y la cultura.
Fruto de esta relacion, en 1996 y en 2003 tuvieron lugar en Barcelona unos encuentros
de centros culturales catilicos del Mediterranen. Coorganizados por  ambas
instituciones, se pudieron concretar gracias a la sintonia personal que hubo con el
presidente del Pontificio Consejo, en aquellos afios, el cardenal Paul Poupard.

las relaciones iniciadas con el antiguo presidente se han mantenido y consolidado
después con el cardenal Gianfranco Ravasi. De &l parte la invitacion de organizar un
evento relevante para dar a conocer en la cuna del cristianismo la vitalidad de la
cultura catalana contemporanea vy, en particular, la matriz cristiana de sus creaciones
artisticas, literarias o plasticas.

Cultura y cristianismo son palabras que se asocian facilmente a grandes figuras
catalanas. En el mundo de las Ietras, dos grandes nombres indiscutibles: Verdaguer y
Maragall (junto @ muchos otros), ambos grandes poetas, ambos conformadores de la
mentalidad catalana, ambos vinculados a la evolucidn y al enriquecimiento de nuestra
lengua.

Pero hay otro nombre de la misma época que hizo poesia en piedra. Y la arquitectura —
como la masica— es un lenguaje universal. Asi pues, no era necesario escoger un
nombre del ambito literario, Maragall, Verdaguer, Torras i Bages... La eleccian de un
gran creador evitaba el embarras du choix: Antoni Gaudi.

la idea de organizar un gran acontecimiento fue tomando cuerpo, promovida por dos
instituciones de la Iglesia de Barcelona: la Fundacia Joan Maragall y la Fundacid de la
Junta Constructora del Temple de la Sagrada Familia. Ambas fundaciones compartian la
certeza de que Gaudi reunia en si mismo, como creador, un reconocido valor artistico y
un innegable sello cristiano que, ademas, se sintetizaba en una obra de repercusidn
internacional: la Sagrada Familia.
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las dos fundaciones empezaron a esbozar un proyecto del acontecimiento, de la
exposicidn y las actividades institucionales y culturales que |la acompanarian. Buscaron
y encontraron recursos y complicidades, siempre con el convencimiento de que una
exposician sobre Gaudi y la Sagrada Familia era una carta de presentacian excelente de
un pueblo —el catalan— con una cultura de raices profundamente cristianas, y también,
por extensidn, de |a Iglesia catalana y, en especial, de la archidiocesis de Barcelona.

Un hecho también ayudd a confirmar la pertinencia de la eleccion efectuada: |a visita de
Benedicto XVl y la dedicacian del Templo como Basilica. La exposicion en el Braccio di
Carlo Magno es. ciertamente, una oportunidad de difusidn de la Iglesia y de la cultura
catalanas, pero también es un gesto de veneracion hacia el Santo Padre y hacia la
invitacian del cardenal Ravasi y del Pontificio Consejo, bajo cuyos auspicios se presenta
este acontecimiento.

En el renacimiento cultural catalan, Antoni Gaudi es el ejemplo mas universal del diglogo
entre fe y arte. La Iglesia catalana ha sido fundamental en la configuracian de la historia
y la cultura de Cataluiia. Esta contribucion eclesial destaca especialmente en el
fortalecimiento literario del catalan y en las aportaciones al arte. Y es que las raices
cristianas son evidentes en el pueblo de Catalufia.

El Braccio di Carlo Magno de la Ciudad del Vaticano acoge la exposicion Gaudi: La
Sagrada Familia de Barcelona. Arte, ciencia y espiritualidad, que, comisariada por Daniel
Giralt-Miracle, refleja la relacian entre el arte —la arquitectura— y la trascendencia
presente en la obra de Antoni Gaudi. La muestra estd organizada y producida por la
Junta Constructora del Temple de la Sagrada Familia de Barcelona, por la Fundacio Joan
Maragall y por la AC/E. Accian Cultural Espafiola, con el apoyo de la Generalitat de
Catalufia y el Pontificium Consilium de Cultura, y la colaboracian de la Fundacian Endesa
y la Dbra Social "la Caixa”, y la Embajada de Esparia ante la Santa Sede.

A partir de esta exposicidn, se presenta, por primera vez en |a Ciudad del Vaticano, la

obra de Antoni Gaudi (1852-1926). y de manera especial a través de la que quizé hoy es

su obra mas emblematica: la Basilica de la Sagrada Familia. El propdsito no es tanto
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mostrar de una manera exhaustiva o técnica el trabajo del arquitecto, sino acercar este
insigne templo a los visitantes para despertar en ellos la voluntad de conocerlo de
primera mano, no solo por su magnificencia, sino también para hacerles participes del
espiritu de concordia y paz que dimana de esta obra.

La muestra, que ocupard una superficie de unos ochocientos metros cuadrados de las
salas de exposiciones del Braccio di Carlo Magno, se basa en fotografias, magquetas,
audiovisuales y obras originales de Gaudi, procedentes basicamente del Museu del
Temple de la Sagrada Familia, del Museu d'Histaria de Catalunya, del taller y del archivo
de la Sagrada Familia y del archivo fotografico de Triangle Postals SL.

La exposician se estructura en cinco dmbitos: Gaudi y la Sagrada Familia; Arte. Otros
edificios de Gaudi; Ciencia. Tecnologia en la Sagrada Familia; Espiritualidad, y La Sagrada
Familia hoy. A través de este recorrido, se sitiia, histdrica y artisticamente, |a figura de
Antoni Gaudi y su obra, y de manera especial |a de la Sagrada Familia, de la que se
analizan |os aspectos técnicos y artisticos, asi como el mensaje religioso que contiene.

Para entender la Sagrada Familia y su historia, es preciso conocer la vida y la obra de
quien la definia como una catedral del siglo XX, Antoni Gaudi, y el proceso constructivo
seguido por el Templo, hoy Basilica, desde 1866 hasta la actualidad. Por este motivo,
este apartado se centra en |a figura de Gaudi y en la obra a la que dedica més afios de
su vida, la Sagrada Familia. Todo ello se presenta a través de unas cronologias
ilustradas, acompaiadas de un busto de Gaudi, obra original de Josep M. Subirachs.

Un abrazo con gran carifio y simpatia desde la bella y culta Barcelona,

Felix José Hernandez
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HELMUT NEWTON AU GRAND PALAIS

Depuis la mort d'Helmut Newton (1920 - 2004), aucune rétrospective du photographe
n'a eu lieu en France, pays ou il a cependant créé une partie majeure de son oeuvre,
notamment en travaillant pour I'édition frangaise de Jague.

Sulfureux, parfois choguant, I'oeuvre de Newton a cherché a restituer la beaute,
['erotisme, |'humour, parfois la violence que sa sensibilité lui permettait de relever dans
les rapports sociaux des mondes qu'il fréquentait: la mode, le luxe, I'argent, le pouvoir.

|'exposition réunit plus de deux cents images, quasi exclusivement des tirages originaux
ou vintage réalisés sous le contrdle d'Helmut Newton: polaroids, tirages de travail de
divers formats, oeuvres monumentales. Elle sera enrichie d'archives de presse, ainsi
que d'un film réalisé par June Newton, épouse du photographe pendant soixante ans et
elle-méme photographe: Aelmut by June.

Le propos s'inscrit dans un parcours rétrospectif et thématique. Présentant les grands

themes newtoniens: mode, nus, portraits, sexe. humour, I'exposition entend montrer

comment s'est constitué, bien au-dela de la photographie de mode, |'oeuvre d'un grand

artiste. Un oeuvre qu'il n'a eu de cesse de libérer de toute contrainte imposée, alors
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qu'il travaillait le plus souvent dans un cadre de «photographie appliquée» & la mode et
aux portraits. Un oeuvre éminemment classique en ce sens qu'il s'inscrit dans une
perspective artistique tres large. Un oeuvre qui fait I'expérience de la liberté. dans ses
themes comme dans ses formats. Un oeuvre qui donne & voir une vision nouvelle et
unique du corps féminin contemporain.

On a dit d'Yves Saint Laurent qu'il avait par ses créations donné |e pouvoir & la Femme.
On pourrait dire la méme chose d'Helmut Newton, qui accompagna longtemps et
intimement - ce n'est pas un hasard - la démarche du premier. Nues ou en smoking, les
femmes de Newton sont puissantes, séductrices, dominantes, jamais glaciales mais
toujours impressionnantes, voire intimidantes. Ce sont des femmes qui, fortes de leur
révolution sexuelle, assument la pleine liberté de leur corps, sans heure ni cadre,
ouverte 3 tous les fantasmes. Ce sont des femmes riches, qui ont conquis le monde et
son argent, et vivent dans un raffinement extréme, de leurs robes  leur lit. Luxe, classe
et volupté: tel pourrait &tre 'adage de la Femme newtonienne. (Quand Newton publie un
livre intitule 7 monde sans hommes, il formule |'expression visionnaire d'une société
o les femmes ont conquis assez de pouvoir pour parvenir, le cas échéant, & se passer
des hommes.

|'exposition ne s'attache pas & |'unique représentation de la Femme par Newton, mais
restitue les divers champs, parfois plus secrets, de son travail. Congue par June
Newton et ponctuée de citations du photographe, elle est aussi, a double titre, «Newton
par Newton».

Helmut Newton. 24 mars - 17 juin 2012, Grand Palais de Paris. Exposition organisée par
la Réunion des musées nationaux - Grand Palais avec I'aimable participation de Mme
June Newton, Monte-Carlo, et la Fondation Helmut Newton, Berlin. Conception: June
Newtan, avec |a collaboration de Jérame Neutres, conseiller du Président de la Réunion
des musées nationaux - brand Palais. Scénographie: Paul Kahlfeldt Kahlfeldt
Architekten, Berlin,

Felix José Hernandez.
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CHEMA MADDZ EN SANTIAGD DE CHILE

(uerida Ofelia:

El Museo de Arte Contemporaneo de Santiago de Chile acoge la ironia y el ingenio del
fotdgrafo espafiol. En el marco de su visita a Chile SS.AARR los principes de Asturias, D.
Felipede Borban y Diia. Letizia Ortiz, inauguraron esta muestra organizada por AC/E.

No todo es lo que parece y Chema Madoz, Premio Nacional de Fotografia del afio 2000,
se encarga de demostrarlo cada vez que presenta una de sus fotografias. Lo absurdo, |a
paradoja y un sentido del humor cargado de ironia e ingenio se dan cita en esta
exposician, que se muestra en el Museo de Arte Contemporaneo. La exposicion ests
compuesta por 39 trabajos en blanco y negro realizados por el fotagrafo en los dltimos
afios mas una instalacian en el Hall Central del museo. Su comisario, Borja Casani,
explica que las fotografias de la exposician son un desarrollo de los conceptos y
técnicas en las que Madoz viene trabajando desde los primeros afios 80 y representa
una fascinante coleccidn de ideas.

Mediante una inteligente y delicada manipulacidn de objetos, Chema Madoz, individualiza
y ordena, confronta y manipula, buscando el contrapunto que existe entre |a esencia de
|as cosas y sus significados latentes. Las cosas, los objetos, situados en un nuevo lugar,
desnudos del entorno natural donde realizan su funcidn estan ante la camara emitiendo
otras sefiales diferentes.
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Madoz trabaja con las sombras de las cosas y con ello obtiene una coherencia formal
que le permite realizar un ejercicio quirdrgico de gran precision técnica. Chema Madoz
hunde sus raices creativas en los movimientos artisticos del primer tercio del 8. XX, en
|las vanguardias y los ismos, como el dadaismo y el surrealismo. Se pueden percibir en
su obra el eco de Magritte, de Duchamp o de las naturalezas muertas de Man Ray.

La ironia con la que Madoz afronta objetos reconocibles establece una relacion con el
espectador que abre las puertas a un universo paralelo. No obstante, su obra no esta
limitada por el juego conceptual. Utiliza la metafora como instrumento para ayudarnos a
descubrir la magia que se oculta en |a rutina cotidiana.

Desde la exposicion retrospectiva Objetos que se celebrd en el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia en 1999, Chema Madoz se ha convertido en uno de los artistas
contemporaneos més aclamados del panorama internacional.

Exposician producida por el Ministerio de Cultura de Espaiia. Organizan: Ministerio de
Cultura de Esparia, Accidn Cultural Espafiola (AC/E), Multimedia Art Museum Moscow /
Casa de la Fotngrafia de Moscd y Museo de Arte Contemporanen (Santiago de Chile).
Colabora la Embajada de Espaiia en Chile. Comisario: Borja Casani. Sede: Museo de Arte
Contemporanen (Santiago de Chile).

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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ETRANGE VISAGE

Alfred Stevens (1673 - 1906), Téte de femme vue de dos (dé )1)175' sur carton, 225 x I8 3 cm,

Musée Magnin, Djion [ service de presse Réunion des musées nationaux - brand Palais / Stéphane Maréchalle

Les Magnin ont montré une prédilection pour le portrait: en témoigne leur abondance
d'une part, la qualité de quelques tableaux qui font partie des chefs-d'oeuvre de la
collection d'autre part: un Aortrait d homme autour duguel les noms de Philippe de
Champaigne et Simon Vouet sont prononces, le Portrait de la fille ainge de [artiste
peignant son jeune frére de Claude Lefebvre, une femme au collier de jais datant du
début de la Restauration.

l'importance des portraits représentant sans emphase des personnes “ordinaires”
dans ce qui fut une collection privée, a incité & choisir la dimension structurelle du
visage, la "visagéite" (pour reprendre |'expression de Deleuze et Guattari) pour fil
conducteur de |'exposition. Non exclusif de la dimension historique des oeuvres - qui
sera en particulier restituée dans certaines notices développées (et cartels) - nous
voudrions aussi porter sur ces peintures ou dessins du XVlle au XIXe sigcle un regard
contemporain et anthropographique, plus fréquemment posé sur l'art moderne et extra-
européen. Par quels moyens passe-t-on du visage au portrait (point de vue de |'artiste)
et du portrait au visage (point de vue de la perception)? Le propos de |'exposition vise &
expliciter quelques données qui rendent compte du portrait comme une construction
culturelle.
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C'est pourquoi |'exposition est présentée de fagon typologique: figures costumées, ages
de la vie, regards obliques, profils, géomeétrie du corps, portraits dans un paysage,
autoportraits, coiffes et accessoires, miniatures, personnes représentées dans
I'exercice d'une charge, portraits intimes, la beauté en question. Dans cette perspective,
on a également inclus les tétes d'étude et d'expression, qui enrichissent cette
géographie du visage et du corps et permettent de mieux apprécier ce qui différencie
une "figure” d'un portrait Quelques oeuvres de la photographe dijonnaise Virginie
Marnat. mises en rapport avec des peintures exposées, renouvellent le regard sur
certains portraits et participent & l'invitation & redécouvrir cet objet étrange qu'est le
visage.

|'exposition est constituée d'une sélection d'environ 40 dessins, terres cuites et
miniatures, |43 peintures et 3 oeuvres issues d'autres collections, toutes écoles
confondues. Environ la moitié d'entre elles sont actuellement conservées en réserve et
|a plupart restaurées pour |'exposition.

Etrange visage. Portraits et figures de la collection Magnin. 7 Juin - 23 septembre
2012 Musée Magnin de Dijon. Commissaire: Rémi Cariel, directeur du musée, directeur
du Musée Magnin, conservateur en chef du patrimoine. Cette exposition est organisée
par la Réunion des musées nationaux - Grand Palais et le musée Magnin.

Felix Jose Hernandez
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LOS TESOROS DE LOS PALACIOS REALES DE ESPANA
HACIA MEXICO

2 g
Lz Adoracidn del nombre de Jesiis o la Alegoria de I Santa Liga. Uomenikos Theotokopoulus,
Nlamado £ breco (154/-1614), hacia 1577-1579 lleo sobre lienzo, 140 x 1045 cm.
Patrimanio Nacional Real Monasterio de San lorenza de F Escorial Madrid, inventario IO014683

(uerida Ofelia:

La exposicion /esoros de los Palacios Reales de Espaiia. Una historia compartida,
organizada por la Galeria de Palacio Nacional, Patrimonio Nacional de Espaiia y Accian
Cultural Espafiola (AC/E), con la colaboracian de la Embajada de Espafia en México,
redne méas de 3ol piezas -278 espafiolas y 94 mexicanas entre tapices, pinturas,
esculturas, orfebreria, mobiliario...- con el objetivo de explicar como se crearon y
evolucionaron las actuales colecciones reales espariolas desde finales del siglo XV hasta
la primera década del XIX. Esta panorémica se completa con una seccidn dedicada a la
historia virreinal del actual Palacio Nacional de México. Con esta exposician, que reine
obras de Juan Pantoja de la Cruz. El Greco, Francisco de Goya, Tiziano y Velézquez, entre
otros, la Galeria de Palacio Nacional inicia un ciclo de exposiciones dedicadas a los
palacios y galerias mas relevantes del mundo.
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Alvara Suler y Pilar Benito son los comisarios de esta exposicion que muestra cémo los
Palacios Reales en Espaiia se convirtieron en receptaculos de un legado incalculable
gracias al esfuerzo personal e institucional de monarcas como los Reyes Catdlicos, el
Emperador Carlos V, Felipe I, Felipe IV o Carlos Il por crear y conservar una
extraordinaria coleccion histrico artistica enriquecida con el acervo material y
cultural que aportaron los territorios que estuvieron en algin momento vinculados a
Espafia. Un patrimonio cultural al que se une el adquirido por los palacios virreinales,
que emulaban a sus modelos peninsulares.

Asi. los visitantes que se acerquen a la Galeria de Palacio Nacional hasta el 3| de mayo
de 2012 podrén admirar, por primera vez en México, algunos de los principales tesoros
histdricos y artisticos pertenecientes a las Casas Reales de Habsburgo y Borbdn que
conserva Patrimonio Nacional de Espaia. Lla muestra permite, ademas, analizar los
cambios en las colecciones espafiolas y virreinales a |o largo de la historia; conocer
como se trasladaron al Palacio Virreinal de Nueva Espaiia los valores de Ios soberanos
espaiioles traducidos en teorias arquitectonicas y artisticas asi como en gustos
cortesanos; mostrar como eran los interiores de los palacios espafioles y novohispanos
y explicar el uso que se hacia de ellos, en especial en los actos protocolarios.

La exposicion se divide en nueve capitulos que abordan los periodos y circunstancias
que han condicionado el legado histdrico y artistico de Patrimonio Nacional desde la
Baja Edad Media hasta |a Guerra de |a Independencia, por un lado y por otro la relacicn
con el Palacio Virreinal de Nueva Espaiia. El limite cronoldgico en la primera parte, en la
que se concentran las obras de Patrimonio Nacional, viene dado porque la Guerra de la
Independencia en Espaiia supuso un antes y un después en el coleccionismo real y
porque una parte fundamental del patrimonio mueble e inmueble conservado en las
actuales Colecciones Reales es anterior a 1808. Este limite también permite ofrecer una
panoramica de las colecciones con anterioridad a los procesos de independencia
americanos y la convulsa situacion interna espafiola que también influyeron en la
proyeccion de la imagen real y en su consiguiente transformacian.

La corte itinerante. e la Fdad Media a la Fdad Moderns.
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El primer capitulo lama la atencion sobre la importancia del caracter itinerante de la
corte desde los reinos medievales hasta el fallecimiento del emperador Carlos V. Se
trataba de una corte en constante movimiento entre diferentes casas y palacios que
carecia de una sede permanente del poder real. Este hecho condiciond la comisian de
obras de arte y la consecucion de un programa edilicio en torno a una residencia
central como sucederia posteriormente. Algunos edificios Trastamaras y anteriores
pertenecientes a las coronas de Castilla y Aragan fueron el germen de las residencias
reales posteriores y de los monasterios vinculados a la corona, de los cuales subsisten
actualmente el Real Monasterio de las Huelgas Reales de Burgos, el Monasterio de Santa
Clara de Tordesillas, Los Reales Alcézares de Sevilla y el Palacio Real de la Almudaina
(Palma de Mallorca), asi como vestigios arquitectanicos englobados en los palacios
borbénicos como el patio del Palacio de El Pardo.

El proceso de unificacion territorial culminado por los Reyes Catdlicos y la posterior
expansion territorial promovida por ellos supuso la coexistencia de diferentes
corrientes artisticas desde las propiamente hispanas hasta el importante protagonismo
de las formas flamencas, patente en cuadros, tapices, textiles y armas apropiados para
una corte itinerante, como los pafios flamencos o la pintura de Juan de Flandes. Estas
obras también son un claro ejemplo del papel determinante de la Fe ligada al poder
terrenal y de la utilizacion de las obras de arte por parte de Ios Reyes Catdlicos como
instrumentos al servicio de la imagen del poder real.

la politica matrimonial emprendida por Isabel y Fernando supuso la ampliacian y
fortalecimiento de los reinos hispanos con los restantes reinos europeos y con sus
formas estéticas, ya presentes en algunos casos en la Peninsula. La introduccidn de la
Casa de Austria con Felipe el Hermoso y, sobre todo, con su hijo, el emperador Carlos V,
supuso una continuidad en las circunstancias que rodearon a la comision de obras de
arte y un cambio en la concepcian de las mismas y de las corrientes artisticas
dominantes. Las tapicerias y el mobiliario civil y religioso contindan condicionados por
el caracter itinerante de la corte, pero ello no impide que tenga lugar un enaltecimiento
de la imagen del poder real y la construccion de la imagen imperial a raiz de la muerte
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de Maximiliano | de Austria en 1519. La tradicidn cristiana, la Antigiiedad y la mentalidad
caballeresca transmitida por drdenes como el Toisan de Oro son puestas al servicio de
Carlos V. La Fe y las devociones consolidan un protagonismo que caracterizara en el
futuro a la monarquia catdlica y por tanto a sus colecciones y empresas artisticas.

Feljpe Il y el establecimients de la capital en Madrid.

Felipe Il es la figura clave en la historia de las actuales colecciones reales debido a
tresdecisiones que condicionaron su desarrollo hasta el presente. El primer epigrafe
dentro de este capitulo se centra en el establecimients de la capitalidad del reino en
Madrid, que supuso la creacion de una sede permanente del poder real, apoyada por
una red de palacios tejida a su alrededor. Ello supuso la transformacian definitiva del
Alcazar como palacio real y sede de la monarquia, continuando las reformas anteriores,
entre las que destacd la ampliacion de Carlos V. Estos aspectos se ilustran con planos y
vistas del Alcazar. la capitalidad y las necesidades decorativas de las residencias
reales también permitieron un cambio en |a concepcitn del tipo de obras encargadas
para la corte. El alcazar se configurd al mismo tiempo como el centro de una red de
palacios en los alrededores de Madrid aprovechando en algunos casos pabellones
Trastamaras y creando nuevos edificios. Esta red estaba compuesta en un sequndo
nivel por palacios como El Pardo y Aranjuez (Madrid); mientras que en un tercer nivel se
situaban casas de campo y pabellones para las jornadas venatorias como la Torre de la
Parada (Madrid). Esta red se ilustra con vistas de dichos reales sitios, incluidos los no
conservados en |a actualidad,

Un segundo epigrafe trata la trascendental decision de la construccion del Real
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, pieza clave para la monarquia espaiiola tanto
por su planteamiento arquitectdnico como por los usos a los que fue destinado. Las
vistas exteriores e interiores del edificio muestran claramente su monumentalidad. Se
trata su funcion como pantedn real, como sede e imagen del poder. Como monasterio su
programa iconogréfico religioso ilustra las principales corrientes en boga en Europa a
través de la coleccion de pintura que redne a maestros flamencos, espafioles o
italianos. El Escorial fue también concebido como un centro del conocimiento universal
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gracias a su biblioteca. Este capitulo se completa resaltando a la importancia de la
herencia imperial expresada en las disposiciones testamentarias de Felipe || como
germen de las colecciones artisticas del Patrimonio Nacional ya que gracias a ellas se
consideraron como inalienables de la corona espaiola la Real Armeria, la tapiceria y |a
coleccion real de pinturas. Aqui se llama la atencion del importante papel
propagandistico para el prestigio dinstico jugado por la Real Armeria como depositaria
de las armas imperiales, de los trofeos militares y de |os regalos diplomaticos.

Los palacios reales bajo los Austrias. De Feljpe /l 2 Feljpe IV,

El tercer capitulo expone el ambiente en el que discurria |a vida de la familia real, asi
como las fundaciones religiosas de gran trascendencia hasta la actualidad. A manera de
introduccion se recalca la idea de la universalidad de la monarquia hispana para
comprender la diversa procedencia de los objetos en los que se materializd la vida
palatina a través de muebles, textiles y libros representativos. El primer epigrafe de
este apartado versa sobre la vida cortesana y el coleccionismo real como un todo en lo
referente a los bienes muebles creados para los palacios reales entre los siglos XVl y
XVIl. La decoracion del Alcazar en el Renacimiento y en el Barroco ha dado lugar a una
serie de colecciones creadas por un afén coleccionista propiamente dicho o por la
conservacion de objetos utilitarios guardados por su calidad o caracter artistico. Unos
y otros ilustran las artisticas dominantes relacionadas con los territorios dependientes
de la corona. Esta época constituye el Siglo de Oro del arte espafiol bajo patronazgo
real, sin que ello impida |a comision de obras e otros centros europeos ya tradicionales
al servicio de la monarquia como ltalia y Flandes. En este ambito no se debe olvidar la
gran importancia de los jardines en los palacios reales, representados en esta
EXpOSician por tapicerias, vistas y elementos escultdricos de gran calidad. A la red de
palacios tratada con anterioridad se sumaron el Palacio de El Buen Retiro (Madrid),
pieza fundamental para la imagen de Felipe V.

Los Reales Patranatas.

El cuarto apartado de la exposicion explica la creacidn de los Reales Patronatos en el
contexto religioso de la Contrarreforma y de la vida cortesana analizando su fundacian
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y dotacian a través de sus benefactores. Los monasterios reales, como las Descalzas o
la Encarnacion, ambos en Madrid, constituyen actualmente tesoros artisticos, que
paraddjicamente custodiaban una vision universal del mundo a través de sus obras de
arte desde el espacio cerrado de una clausura. En este apartado se pueden ver, entre
otras obras, los tapices del Jrinfo de /g Fucaristia sobre cartones de Rubens asi como
relicarios y obras devocionales y litirgicas y una muestra de la importancia que las
galerias de retratos tenian en las clausuras por motivos familiares y dinasticos.

F cambio dindstico. E advenimients de la dinastia borbonica.

La introduccion de la Casa de Borban supuso un cambio de gustos, bajo la preeminencia
de los modelos franceses e italianos, pero, sobre todo, constituya el momento de mayor
esplendor artistico de las colecciones reales espafiolas en todas sus manifestaciones.
Por el contrario, parte del legado Austria se perdia por |a propia evolucian de los Reales
Sitios. El incendio del Alcézar en 1734 dio lugar a la creacidn de una nueva sede para la
monarquia que constituiria la mayor empresa de la nueva dinastia. £l epigrafe sobre el
Palacio Nuevo y la legitimidad dingstica aborda la construccidn del actual Palacio Real,
desde los proyectos de Juvara y Sachetti a la eleccion de los materiales destinados a su
edificacian y decoracian exterior. El nuevo palacio fue acompaiiado por la reforma de
los Reales Sitios y los nuevos palacios de la Granja y Riofrio, en Segovia, ilustrados
mediante diversas vistas debidas sobre todo Michel Ange Houasse. En todos ellos, los
proyectos de jardineria fueron considerados desde el inicio como un parte fundamental
de los mismas.

La magnificencia de la monarquia a través del refinamiento en la decoraciin de los
Reales Sitias y de la vida cotidiana,

Los Palacios y sus jardines fueron el marco para la expresidn de la magnificencia regia.

Las reformas emprendidas en los Reales Sitios ampliaron su superficie y cambiaron su

fisonomia, por lo que fue necesaria una ingente labor para su decoracian, siempre bajo

la premisa de la mayor calidad. La empresa supuso la reqularizacian de las artes

suntuarias como uno de los rasgos mas destacado de la dinastia borbdnica, ya que
263



Recuendos de Viages
Fitex ooé Fewdndes Valdés ©

ahora se impulsan las producciones amparadas por la monarquia para su Servicio
directo, por medio del establecimiento de los Talleres Reales y las Reales Fabricas para
decorar los nuevos edificios, a la vez que eran un instrumento de desarrollo de las
comarcas en las que se asentaron estas manufacturas.

Para ilustrar este vasto programa decorativo el visitante podré asomarse a diversos
aspectos de la vida en palacio a través de la recreacian de diferentes espacios como el
dormitorio de Carlos Il o el Salon Gasparini, ambos del Palacio Real de Madrid y |a
presentacion de una buena muestra de elementos decorativos de diferentes artes. Con
ello no sdlo se ofrece una impresidn de la vida palatina sino que también se traza una
evolucidn de los gustos, formas y corrientes artisticas a lo largo del siglo XVIII, época
de mayor esplendor suntuario de las residencias reales espafiolas. Las colecciones
artisticas de Felipe V e Isabel de Farnesio, Carlos |1l y Calos IV se ilustran gracias a la
pintura de Jan Ranc, Paret, Mengs, Meléndez o Goya. Las colecciones escultiricas
comprenden desde obras maestras del Cuattrocento italiano como el relieve de
Desiderio da Settignano a los retratos ecuestres de Carlos Il y Carlos IV de factura
italiana y francesa.

También adquiere protagonismo |o napolitano a través del Belén del Principe, exponente
de las devociones y de la vida cotidiana que trasciende hasta la actualidad. Mencidn
especial merecen la Real Fabrica de Tapices con una seleccion de obras tejidas bajo la
direccidn de los Vandergotten y los Stuyck, desde sus origenes hasta las escenas
costumbristas realizadas a partir de cartones de Goya. Otros talleres y fabricas no tan
conocidos, pero de igual o superior importancia, fueron los de bordados y tejidos y los
dedicados al mobiliario palatino. estos dltimos en consonancia con los disefios de los
principales adornistas y arquitectos espaiioles del momento asi como algunas
manufacturas francesas de mayor renombre. Las obras seleccionadas reivindican el
trascendental papel de Bordadores como Maria Luisa Bergonzzini y su hijo Antonio
Lasparini, ebanistas como José Canops, y adornistas como Mattia Gasparini.

Las importaciones de porcelanas de China, Sajonia y Francia estan presentes mediante
las vajillas de Felipe V. Carlos Il y Carlos IV. La Real Fabrica de cristales de La Granja y
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la espléndida coleccion de relojes tienen igualmente su sitio en esta exposician. A la
Real Capilla se debe la existencia de un importante conjunto de orfebreria de
procedencia espaiiola presente en la muestra mediante los relicarios y diversos objetos
litirgicos. También se puede ver una seleccion de la Real Biblioteca como ejemplo del
interés por el conocimiento del mundo a través de mapas, obras literarias,
descripciones de reinos, libros cientificos etc.

Las casas de campo. La diversiin a través del arte,

Entre todas las colecciones y edificios se ha querido lamar especialmente la atencin
sobre /as casas de campo de Carlos |V, bien como Principe de Asturias, bien como Rey
de Esparia, exponentes del mayor refinamiento artistico de la dinastia. Estos palacetes
de recreo y su decoracidn supusieron el cenit de las artes decorativas de la monarquia
espafiola, como queda reflejado en algunas de las piezas que ilustran este apartado de
la exposician. Entre ellas, destacan los delicados tejidos de las mejores manufacturas
espaiolas y francesas como |as Reales Fabricas de Carlos Iranzo y Juan Antonio Miguel,
establecidas ambas en Valencia, y la de Camille Pernon en Lyon asi como los
excepcionales muebles de ebanistas como José Lapez y la intervencian de adornistas
como Pedro Cancio o Jean-Démosthene Dugoure.

£ cambio de escenario. La guerra de la Independencia.

El dltimo capitulo dedicado a las Colecciones Reales Espaiiolas, se reduce a las dos
escenas de Goya de [z fabricacin de polvors, que evocan la Guerra de |a
Independencia, conflicto que supuso el fin del coleccionismo real. Bl dltimo capitulo se
centra en el impacto que supuso la Guerra de la independencia que supuso no solo un
dréstico cambio politico, social y territorial, sino también el final del coleccionismo
regio tal y camo se habia entendido hasta entonces. Para ello tan solo se exponen tres
piezas: un magnifico caiion de aquella época y los dos cuadros de Francisco de Goya, “La
fabricacion e las balas” y “La fabricacian de la palvora”, como la mejor cranica artistica
de tan terribles y tragicos sucesos.
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Espejo de Ultramar, £ Palacio Virreinal de Nueva Esparia,

El iltimo apartado de la exposicidn enlaza las colecciones y los Reales Sitios espaioles
con el Palacio Virreinal de México a través de una galeria de retratos de los diferentes
virreyes de este periodo, asi como de una variada muestra de artes decorativas que
ilustran las analogias y diferencias existentes entre el arte virreinal y el desarrollado
en Espaiia bajo el amparo de |a corona.

TESORDS DF LOS PALALITS REALES ESPARDLES. UNA HISTORIA LOMPARTIBA. Organizan:
Presidencia de la Repiiblica de los Estados Unidos Mexicanos, Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico, Patrimonio Nacional de Espaiia y Accion Cultural Espafiola (AC/E).
Colabora: Embajada de Espafia en México. Comisarios: Pilar Benito Garcia y Alvaro Soler
del Campo. Sede de la exposician: Galeria de Palacio Nacional, Plaza de la Constitucidn,
Centro Histarico de México, Distrito Federal.

Con gran cariio y simpatia desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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EXILS

Le Lantigue des Lantigues Nl Marc Lhagall. Nice, musée national Marc Lhagall. [ Réunion des Musées Nationaux
- brand Palais / Gérard Blot 1960 Huile sur papier. rentoilage 425 x 320 cm

|'expérience essentielle de I'exil est commune & Picasso, Chagall et Léger, & des
moments différents de [histoire, pour des raisons variées, aux conséquences a
distinguer. Fondateur pour Chagall et Picasso, partis pour |e Paris fascinant du début du
sigcle, 'exil sert a Léger d'aiguillon nouveau aux Etats-Unis, & partir de la Seconde
guerre mondiale.

Autour de ces trois figures, I'exposition organisée par les musées nationaux du XXe
siecle des Alpes-Maritimes, durant et 2012, a I'ambition de montrer & quel point 'exil
inspire de nombreux artistes, plus particulierement dans la premiere partie du XXe
siecle. Par leurs déplacements durables dans I'espace. voulus ou contraints, jamais
indifférents, la vision de ces artistes s'en trouve transformée et leur fagon de créer
modifiee en profondeur. Cette présentation montrera en quoi les oeuvres doivent
beaucoup & cet abandon déterminant de la patrie originelle, quittée un jour pour
alimenter celle des autres en prenant dans ce nouvel ailleurs ce qui est bon & prendre.

Au Musée Chagall et autour de son art de réminiscences. qui revient sur les origines,
seront présentés les artistes dont I'expérience de ['exil reléve sensiblement du méme
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phénomene: Brancusi, Brauner, Kandinsky, Lipchitz, Masson, Mira, Nussbaum ou
Picasso...

Au Musée Léger et autour de son art de constructeur de nouveaux mondes, qui semble
regarder avant tout vers 'avenir dans le dépassement du passé, seront exposés les
artistes proches de cet état d'esprit: Arp, Magnelli, Mohaly-Nagy, Mondrian ou Albers...

Au Musée Picasso de Vallauris enfin, I'oeuvre de l'artiste arménien Melik Ohanian,
ouvrira sur |a condition contemporaine de I'exil en montrant qu'il est difficile de ne pas
réflechir aujourd'hui, plus que jamais peut-&tre, a la condition de ['exilé.

De passage & |a Martinique ou dut s'arréter plus longtemps que prévu, sur ordre des
autarités de Vichy, le carqo Lapitaine Paul-Lemerle, apres avoir marché dans la forét
d'Absalon, guidé par Aimé Césaire, en compagnie de Lam et de Masson, André Breton se
souviendra de la Martinigue charmeuse de serpents, sachant désormais mieux qu'avant
son exil aux Amériques: «0d que nous soyons condamnés & vivee, nous ne sommes, du
reste, pas totalement limités au paysage de notre fenétre (...)»

Exils. Du 23 juin au 8 octobre 2012. Musées nationaux du XXe sigcle des Alpes-
Maritimes. Commissaires: Maurice Fréchuret, directeur des musées nationaux du XXe
siecle des Alpes-Maritimes et Laurence Bertrand Dorléac, historienne de |'art, Sciences
Po Paris. Commissaires associées: Diana Gay, conservatrice, musée national Fernand
Léger, Nelly Maillard. chargée des collections, musée national Fernand Léger et
Elisabeth Pacoud-Reme, chargée des collections, musée national Marc Chagall. Cette
exposition est organisée par les musées nationaux du XXe siecle des Alpes Maritimes et
la Réunion des musées nationaux - Grand Palais.

Felix Jose Hernandez.
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LA BIBLIDTECA NACIONAL DE ESPANA CELEBRA SU
TRICENTENARID

[

e
Iratadn de estitica y mecanica: Mss/B957
Leonardn da Vinci
Liidices Madrid Iy I/

Iratado de estitica y mecanica (paging 4)

(uerida Dfelia:

Biblioteca Nacional de Espara: 500 aios haciendo historia, organizada por la BNE y
Accian Cultural Espaiiola (AC/E). es la exposicion con la que se inaugurd el programa de
actividades disefiado para celebrar el Tricentenario de la institucion cultural mas
antigua del pas.

Historia, Trabajos, y Desafios y retos de la tecnologia, son los tres espacios en que se
divide la Sala Recoletos y. seqin explica el comisario de la muestra, José Manuel Lucia,
“corresponden a los tres ejes tematicos en los que se estructura la exposicidn. El
primero, y mas amplio, da cuenta de su historia, de sus trescientos afios presentando
especial atencion a sus ricas colecciones y a la variedad de sus fondos: bibliogréficos,
iconograficos, cartograficos, sonoros, fotograficos, audiovisuales, ephemera...”. En esta
primera sala se exponen algunos de los manuscritos, libros y objetos que pudieron
admirar, leer y estudiar sus primeros |ectores.
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Una vez conocida la historia de la BNE, el siguiente espacio hace un recorrido por los
trabajos, el dia a dia. 4Como se adquieren y completan los fondos? é4Qué trabajos de
conservacidn se realizan?... "La sequnda sala est4 dedicada a la tecnologia, a la de hoy y
la de ayer, a aquella tecnologia que ha ofrecido nuevas posibilidades para la
conservacion y difusion de sus fondos”, manifiesta José Manuel Lucia.
El final de la muestra plantea un recuerdo a los autores, como dice el comisario “a los
escritores que estan en el origen de la memoria escrita; el escritor que esta en los
autdgrafos, en los archivos personales. en los materiales precios al texto definitiva”. Y
continda “El reto ha sido aunar en una sola exposician todo lo que se deseaba: porque
queriamos contarlo todo, aprovechar la oportunidad dnica de celebrar el Tricentenario
para acercar al visitante a la historia de la BNE, sus tesoros, sus edificios, su
estructura, sus trabajos diarios, sus retos y sus desafios”.
“la Riblioteca Nacional de Espafia no es sdlo una de las instituciones culturales maés
antiguas de Espaia, sino que es una de las que mejor ha sabido adaptarse a los nuevos
tiempos, ha ido modernizandose para ir respondiendo a los retos de cada época. La
muestra deja claro que la BNE esta en disposicidn de dar una respuesta a los retos del
futuro porque es una institucion viva que ha ido creciendo y modificandose”, asequra el
comisario.
Mas de 300 obras de una gran variedad y riqueza integran esta exposicidn que se podra
ver hasta el [3 de abril y que tiene como objetivo llegar al gran publico que pueda estar
interesado y no salo al especialista.
Una de las novedades de la muestra es la posibilidad de bajarse (de manera gratuita)
una aplicacion especifica en AppStore y en Android, donde se amplian los datos de la
exposicion. Por otro lado, también se ha creado un codigp (R para poder ir
directamente a |a visita quiada de la exposicidn.
Un gran abrazo desde la culta Madrid con gran carifio,
Felix José Hernandez.

Qe
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LAPASSION FINLANDAISE DE AKSELI GALLEN-KALLELA

T

Akseli Lallen-Kallels. [a ﬁgﬂse de Sﬂ/ﬂpﬂ [ Sammaon pz/ﬂ/us[us ] 1696
Tempera sur toile, 177 x 25 cm Finlande, Turk, Turku Art Museum
B Jurku Art Museum / Photo Kari Lehtinen

Considéré comme l'un des artistes les plus emblématiques du génie finlandais au
tournant des XIXe et XXe siecles, Akseli Gallen-Kallela (Pori 1865 - Stockholm 1931) n'a
jamais fait |'objet d'une exposition monographique en France. Ses liens avec Paris sont
cependant étroits, il fut éléve de I'Académie Julian et de ['atelier de Fernand Cormon,
puis il triompha a I'Exposition universelle de Paris 1300 avec les fresques monumentales
et synthétiques qui ornaient l'intérieur du pavillon finlandais, Il exposa de nouveau a
Paris en 1909 avant de s'embarquer pour ['Afrique d'ob il devait ramener une série
flamboyante de peintures et aquarelles. || sgjourna également. en compagnie d'Edvard
Munch, & Berlin en 1895 od les deux artistes furent considérés comme des messagers
d'un art nouveau.

Cette brillante carrigre, dans laquelle s'imbriquent réalisme, néo-romantisme,
symbolisme et qui par ailleurs accorde une place aux arts décoratifs, est marquée par
des ruptures et des adhésions & des idéaux spirituels. C'est ainsi que Gallen-Kallela
rejeta le monde de la rue et du spectacle de sa premigre période parisienne marquée
par I'adhésion au naturalisme, n'y percevant qu'une manifestation de la décadence.
Autre rupture: aprés avoir abordé les grands sujets d'inspiration nationale sur e mode
naturaliste, il se trouve confronté & une crise morale qui l'incite & se renouveler. |l
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simplifie son langage plastique et y introduit une composante décorative, en grande
partie inspirée par |'art populaire finlandais.

la révélation des courants symbolistes et synthétistes qui animent |'avant-garde
frangaise et allemande mais aussi un voyage en ltalie en 1838, au cours duquel il
s'enthousiasme pour les fresques du Trecento, lui permet d'approfondic un style qui
triomphe dans les grandes compositions kalevaléennes du tournant du sigcle. Dans ces
peuvres stylisées, aux contours puissants et aux surfaces lisses, il parvient a livrer une
évocation personnelle et convaincante de l'atmosphére mystique et héroique du
Kalevala.

| 'exposition rassemblera les manifestes de cet art polymorphe, provenant des plus
prestigieuses institutions finlandaises et de collectionneurs privés, au nombre desquels
les descendants de I'artiste.

Akseli ballen-Kallela (1865-19.31), une passion finlandaise.

Cette exposition est organisée par le musée d'Orsay, le Helsinki Art Museum et le
Museum Kunstpalast de Diisseldorf. Sous le haut patronage de Monsieur Nicolas
Sarkozy, Président de la République et de Madame Tarja Halonen, Présidente de la
République de Finlande.

Commissariat: Philippe Thiébaut, conservateur général au musée d'Orsay, Janne Gallen-
Kallela-Sirén, directeur de |'Helsinki Art Museum. Barbara Til, conservateur en chef au
Museum Kunstpalast de Diisseldorf.

Finlande, Helsinki, City Art Museum, 22 septembre 2011 - 15 janvier 2012.

Paris, musée d'Orsay, 7 février - B mai 2012,

Allemagne, Diisseldorf, Museum Kunstpalast, ler juin - 9 septembre 2012.

Felix Jose Hernandez.
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EL EDEN DESPRECIADD DE NATALIA GRANADA

(uerida Ofelia:

En la exposician £/ edén despreciads, organizada por el Museo Universitario del Chopo
(Universidad Nacional de México) con la colaboracidn de Accién Cultural Espariola, la
artista Natalia Granada (Bogotd, Colombia, 1967). presenta el cuerpo humano como
victima del impetu ingobernable del deseo que lo conduce a la destruccidn y a la muerte.
Utiliza la violencia como elemento predominante, asi sus imagenes presentan aspectos
interiores del ser humano que pueden provocar horror y miedo.

la exposicion, que permanecerd hasta el domingo 26 de febrero en el Museo
Universitario del Chopo en México, consta de siete piezas (tanto pictdricas como
escultdricas): Belona y Nemesis, Erase una vez un éngel exterminador, Ansia, La oscura
evidencia, Lave Lanes (cuidado con el perro), /asommia y £ edén despreciads. En las
piezas estd presente el deseo, energia motora del ser humano, que es asaltado por
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pulsiunEs externas que ocasionan actos extremos que ponen en juego la vida y la
muerte.

Destaca la pieza £/ edén despreciads, en la que una mujer desnuda, colgada boca abajo,
tiene inscrita en el pecho la palabra "Quiéreme” y sujeta con sus manos una serie de
cadenas que atan a una jauria de perros que la rodea completamente. Los animales le
dan |a espalda y encaran al espectador con sus fauces abiertas. Para Carlos Jiménez,
comisario de |a exposicidn, en esta pieza hay una ambigiiedad evidente, pues la postura
de la mujer desnuda representa la impotencia y el sometimiento femenino que,
contradictoriamente, contrasta la imagen de |a jauria enfurecida que ella sujeta con sus
manos y que disuade de antemano a cualquiera que tenga la intencion de acercarse a
ella y eventualmente aprovecharse de su estado de indefensian.

La tematica de la muestra, segin Jiménez, es diversa como la inversidn de los modelos
de masculinidad y femineidad en donde los atributos exclusivos del hombre aparecen
como propios de una mujer convertida en un angel exterminador que reclama a tantas
mujeres que son las victimas de una violencia enmascarada; la ruptura del mito de la
buena madre, abnegada y fiel es roto cuando ésta es capaz de ir contra de los atributos
que |a sociedad le ha otorgado, asi como las complejas y ambiguas relaciones de pareja
que oscilan entre el amor y la agresidn, entre la ternura y la autodestruccian.

La estética que marca la obra de Natalia Granada niega los paradigmas hegemadnicos de
belleza femenina, por el contrario, pueden resultar chocantes por su deformidad, sus
moretones, las heridas o las irreparables mutilaciones. Y prosigue Jiménez: “Ofrecerlos
a nuestra contemplacion es quizés el mayor de los desafios que Granada lanza a
nuestras sensibilidad y a nuestras convenciones”.

Por su parte, Natalia Granada explica que ha trabajado, de manera obsesiva, con el
cuerpo humano, abordando los aspectos més inquietantes que |o constituyen: el deseo,
la agresian, la violencia y el impulso de muerte, pasando por el placer, el dolor y el
miedo.
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“Me interesa mostrar de qué manera la expresion estética de esos impulsos se
convierte también en formas posibles de analisis del miedo o de otros resortes de las
figuras de la muerte”, afirma la artista.

Para Granada el cuerpo no es sdlo una metafora del deseo, sino también su expresian
mas contundente. Desde este punto de vista la artista se pregunta si es pertinente
pensar que el cuerpo desencadena el deseo si en realidad salo se sitda en su campo de
afeccian o si oscila siendo objeto y sujeto del mismo.

Natalia Granada ha presentado diversas exposiciones: Zrase una vez un dngel
exterminador, Galeria La Oficina, Medellin, Colombia (2009); /maginadas, Galeria Begoia
Malone, Madrid (2007); Ansia Museo Barjola, Gijon, Espadia (200); Luidads con el perra,
Circulo de Bellas Artes, Madrid, Espaiia (2001) y £/ sueio eterno, Galeria Vali i 30,
Valencia, Esparia (1999), entre otras.

Un gran abrazo desde nuestra querida Madrid,

Felix José Hernandez.
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THE CLOCK

Le Centre Pompidou vient de faire 'acquisition de /7e L/ock de Christian Marclay (Lion

E . . . . ra . e
d'or de la 54 Biennale de Venise), en association avec le Musée d'lsragl, Jerusalem et
la Tate a Londres.

«Nous sommes trés heureux d'avoir pu acquérir ce chef-d'oeuvre gréace a la complicité
et |e partenariat entre nos trois musées, mais surtout grace a la générosité de grands
donateurs qui ont répondu & notre sollicitation avec enthousiasme» souligne Alain
Seban, président du Centre Pompidou.

le Centre Pompidou tient & remercier les généreux donateurs qui ont rendu cette
acquisition possible: M. et Mme Christian de Dancourt, M. Dlivier Diaz, M. et Mme Philippe
Durand-Ruel, M. et Mme Otto Fried, Mme Jacqueline Frydman, M. et Mme Guerrand-
Hermes, M. Philippe Houze, M. et Mme Jean-Claude Marian, Mme Carol Neuberger, M. et
Mme Jacques Salomaon, M. et Mme Frangois Tréves, M. et Mme Antaine Winckler.

Spectaculaire et hypnotique, cette oeuvre vidéo d'une durée de 24 heures a exercé une
attraction considérable sur tous ceux qui ont pu la voir: & New York, Los Angeles, Venise,
Moscou, Boston et Jérusalem. Au Centre Pompidou, elle a fait ['objet d'une projection
exceptionnelle qui a attiré 7 000 visiteurs en 48h, les 3 et 4 septembre dernier. Pour
Alfred Pacquement. directeur du Musée national d'art moderne, «cette cascade
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d'images est un superbe hommage au grand cinéma reconstruisant une histoire sans
fin.

Composé de milliers d'extraits de films, ce mécanisme cinématographique synchronisé
sur le fuseau horaire de son lieu d'exposition fait désormais partie de la collection du
Centre Pompidou, de celle du Musée d'lsragl Jérusalem et de la Tate. Les trois
partenaires de cette acquisition respectent un protocole en veillant & ne pas montrer
I'neuvre simultanément dans plusieurs lieux dans le monde. Ainsi, /7e Llock ne sera
visible que dans un seul des trois musées co-propriétaires a la fois.

Directrice: Frangoise Pams.

Felix José Hernandez.
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LA NOCHE EN BLANCO PARISINA DE KARMELO BERMEJO

Los jivenes italianos Lia y Victor en Paris

(uerida Ofelia:

En 2002. la ciudad de Paris organizd un encuentro para todos los parisinos, turistas y
visitantes: la Nuit Blanche (La Noche en Blanco). la combinacidn de arte
contemporaneo, patrimonio y paseo nocturno fue inmediatamente emulada en otras
ciudades de Europa y después en todo el mundo. Hoy, mas de veinte ciudades desde
Buenos Aires a Singapur pasando por Toronto, Orén o Skopje. basan en el modelo
parisino su noche en blanco.

Para su décima edicidn, que comenza a las 19 h. del | de octubre y finaliza 12 horas
después, Paris encargd |a organizacion a |os directores artisticos Alexia Fabre y Frank
Lamy, que elegieron este afio abordar nuevos espacios de la capital; y confiado en
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Karmelo Bermejo (Bilbao, 1979). que -gracias al apoyo de Accién Cultural Espafiola-
participa con The Grand Finale (La traca final. Crédito bancario concedido a una galeria
de arte utilizado para lanzar fuegos artificiales en la clausura de Art Basel Miami Beach
2009) de esta noche en blanco. Se trata de un video de 2003, en el que graba una
performance de fueqos artificiales organizados con motivo de la ceremonia de clausura
de la feria Art Basel Miami Beach. El espectaculo de fuegos artificiales, que pone en
escena la palabra “recesidn”, fue financiado por un préstamo bancario gestionado por
|a galeria madrileia Maisterravalbuena.

La crisis econdmica global originada en Estados Unidos provoca que el 4 de julio de ese
afio, como medida de recorte, se lanzasen la mitad de fuegos artificiales que en afios
anteriores. Segtn Karmelo Bermejo, su pieza invierte el ritual de celebracian propia del
exito al conmemorar el fracaso. Esta es la paradoja en la que opera la pieza,
introduciendo una anomalia en la ostentacian propia de los fuegos artificiales, al
construir con este material la palabra “recesidn”. La pieza tiene un funcionamiento de
aportacion de panico ante la situacion que vive el mercado global, en sintonia con otras
piezas del artista de la serie Aportaciones.

Y el autor afiade: En este proyecto el dinero para lanzar la pirotecnia, procedia de un
crédito bancario. El dinero actuaba por lo tanto como un virus en el sistema
amplificando la problematica inherente a su procedencia. La operacian de insertar |a
economia crediticia en el sistema del arte operd con total normalidad, toda a
documentacion del evento estd vendida, agotada, y el crédito con el banco fue saldado.
La altima Noche en Blanco parisina se estructurd en torno a cuatro puntos geogréficos:
el Ayuntamiento, Batignolles-Pigalle, la Nouvelle Athenes-Saint-Georges y Montmartre-
Anvers. Centrada en el arte mas contemporéaneo, en esta décima edician conviven més
de 30 artistas que ocuparan plazas, gimnasios, jardines, patios, iglesias, teatros o
escuelas. La seleccian de artistas internacionales invitados de este afio representa una
generacian emergente de artistas aclamados por |os circulos de arte contemporaneo y
adn por descubrir por el pablico en general. Entre otros estaran en Paris: Pierre
Ardouvin, Vicente Ganivet, el artista lituano Zilvinas Kempinas, la estadounidense Elodie
Pong, la alemana Melanie Manchot, la japonesa Sachiko Abe, Christian Boltanski; el
cineasta britanico Steve Mogueen, que realiza un retrato intimista del mdsico y
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productor de trip-hop Tricky, el mexicano Carlos Amorales o el artista escocés Douglas
Gordan.

Karmelo Bermejo. Este joven artista espaiiol (Bilbao, [979) pone de manifiesto en sus
obras (instalaciones, performances, fotografias, videos) el funcionamiento de la
economia y comercio, y sus implicaciones en el sistema y el campo del arte. Karmelo
Bermejo acudio a la Bienal de Liverpool en 2010 y la Bienal de Javenes Artistas,
Bucarest en 2008. En 2010, gand el premio ARCO en Esparia y en el 2011, el premio Zona
Maco la Ciudad de México.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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PAUL DELARDCHE: UN DEIL SUR L'HISTOIRE

Faul elarache (1797-1856), Ftude pour Jane brey
Lraphite, estompe et sanguine. Faris, musée du
Louvre (1554 Musée du Lowvre / Arts braphigues

Auteur de tableaux célebres et spectaculaires, comme L'Exécution de Lady Jane Grey,
aujourd'hui préte exceptionnellement par la National Gallery de Londres, La Jeune
martyre, Les Enfants d'Edouard ou Napoléon franchissant les Alpes, Paul Delaroche a
exercé son talent dans de nombreux genres: grandes décorations (3 Ihémicycle de
['Ecole des beaux-arts notamment), peinture religieuse et portraits.

Mais c'est surtout la spécificité de son regard sur ['Histoire que traduit la sélection de
dessins présentée aujourdhui dans les salles Mollien, & l'occasion de la premigre
rétrospective de ce genre consacrée & |'artiste. Le don de 'évocation se conjugue ici
avec un graphisme d'une haute qualité, trés significatif dans son addiction & de petits
formats particulizrement évocateurs. On y trouve également de superbes portraits
dessinés, presque égaux a ceux d'lngres dans leur empathie envers les modeles, et
quelques notations de voyage d'une grande sensibilité.

Souvent défini comme le parangon du juste milieu - tendance artistique qui s'est

essentiellement développée a I'epoque de la Monarchie de Juillet et qui regroupe des
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artistes aussi Eloignés des emportements romantiques que des obédiences
néoclassiques, académiques ou ingresques - Paul Delaroche est surtout connu par ses
évocations historiques, se concentrant sur des épisodes dramatiques de la Renaissance
et du XVlle sigcle, choisis plus spécifiguement dans |'Histoire de la France et celle de
['Angleterre. Aucun visiteur de la National Gallery de Londres n'a pu oublier la
monumentale Exécution de Lady Jane Grey qui trone au centre de |a salle consacrée a la
peinture du XIXe frangais, de méme que l'image de L'Assassinat du duc de Guise est
demeurée séminale dans les livres d'histoire illustrée.
Tout l'intérét de I'oeuvre graphique de Delaroche réside dans le fait que ses croguis et
gtudes sont avant tout des mises en scéne d'une intensité rarement égalée.
Grace & l'extraordinaire ensemble de plus de sept cents dessins de son ancétre offert
en 1971 par Madame Delaroche-Vernet-Henraux et & des acquisitions ultérieures, le
musée du Louvre détient le principal fonds au monde d'oeuvres graphiques de Paul
Delaroche, dont I'oeuvre artistiue si apprécié de son vivant fut par la suite si
rapidement plongé dans |'oubli.
Exposition U ceil sur [Histoire. Dessins de Paul Delaroche. Du 8 mars au 21 mai 2012.
Commissaire de |'exposition: Louis-Antoine Prat, chargé de mission, assisté de Federica
Mancini, chargée d'expositions, département des Arts graphiques du musée du Louvre.
Publication: Paul Delaroche. Louis-Antoine Prat Collection «Cabinet des dessins».
Coédition Le Passage / musée du Louvre Editions. Avec le soutien d'Arjowiggins Graphic.
Felix José Hernandez.

Qeeee
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EL PARAISO DE TINTORETTO

(uerida Ofelia:

TheBank of America Merrill Lynch anuncid a en Londres que el Museo Thyssen-
Bornemisza recibira fondos para la conservacidn de la obra El Paraiso de Tintoretto a
través del proyecto de conservacidn de arte mundial de la empresa. I programa,
iniciado en 2010 en Europa, Oriente Medio y Africa, se ha ampliado este afio para incluir
Asia, Australia, latinoamérica y los Estados Unidos. El proyecto financiara la
restauracion de 20 obras de arte y objetos de 19 paises con un importante valor
histdrico y cultural.

Pintado por Tintoretto (nacido como Jacopo Comin en Venecia en [518). considerado
como el dltimo gran pintor del Renacimiento italiano, El Paraiso es un hito de la carrera
profesional del artista. La obra forma parte de la coleccian del Museo desde hace 200
afios. Lla restauracion se llevard a cabo en el hall central y serd la primera
restauracion de una obra de arte a la vista del pablico en un museo espaiiol. Esto
permitird a los visitantes contemplar el proceso a medida que se desarrolla y
comprender mejor las complejidades de la conservacian del arte.

El proyecto de conservacian de arte de Bank of America Merrill Lynch es un programa
Gnico que otorga subvenciones a museos sin animo de lucro de todo el mundo para
conservar obras de arte de valor historico o cultural que necesitan restauracian. Las
selecciones de las subvenciones de 2012 para Europa, Oriente Medio y Africa también
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incluyen uno de los primeros manuscritos de Leonardo Da Vinci en el Castello
Sforzesco de Milan; cinco obras  de Chagall del Museo de arte de Tel Aviv y una
coleccion del siglo | a. C. de joyas ucranianas en el Museo Rezan Has de Estambul. El
programa apunta a contribuir a la comunidad del arte mundial mediante |a restauracian
de obras importantes que fortaleceran la conciencia pablica sobre el arte en todo el
munda.

“Como empresa con empleados y clientes en mas de 40 paises y |00 mercados en todo
el mundo, aprendemos todos |os dias que la comprensian y el respeto de la cultura son
fundamentales para el avance de las economias y sociedades”, afirma Rena DeSistn,
ejecutiva de Arte y Cultura Mundial de Bank of America. “Creemos que comprender las
culturas a través del arte es una base importante para promover la innovacidn y la
tolerancia en un mundo cada dia més integrado. Este programa realiza inversiones
reales en los tesoros nacionales de numerosos paises y, al mismo tiempo, ayuda a los
museos con el coste creciente de la conservacion del arte”.

“En estos tiempos de dificultades econdmicas y debido a que |a conservacion del arte
consume partidas cada vez mayores de los ajustados presupuestos de [os museos, la
necesidad de financiacion privada del arte es mucho més importante”, afirma Ricardo
Paz, consejern delegado de Bank of America Merrill Lynch para Espaiia y Portugal.
"Hacemos negocios en Espaiia desde hace més de a0 afios; por o cual es un honor para
nosotros poder ayudar al Museo Thyssen-Bornemisza, uno de los musens maés
renombrados del pais, a preservar una obra tan imponente y asombrosa”.

El proyecto de conservacion de arte de Bank of America Merrill Lynch es una extensidn
del compromiso global de la empresa para apoyar el arte. En asociacion con més de
0.000 organizaciones de arte de todo el mundo, el multifacético programa de arte y
cultura de Bank of America Merrill Lynch brinda asistencia a un amplio espectro del
campo de las artes, con  énfasis en los programas que promueven un mayor
entendimiento cultural.

“Estamos sumamente agradecidos por poder beneficiarnos con la innovadora iniciativa
de conservacion del arte mundial de Bank of America Merrill Lynch”, afirma Ubaldo
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Sedano, responsable del Departamento de Restauracion del Museo Thyssen-Bornemisza.
"l trabajo de restauracian llevado a cabo a través de este excepcional programa de
preservacion conservard un arte dnico del que podrén aprender y disfrutar las futuras
generaciones de todo el mundo”.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
____D____
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LA SAINTE ANNE, L'ULTIME CHEF-D'(ELIVRE DE LEONARD DE
VINCI

Léonard de Vnci, La Vierge & /Enfant avec sainte Anne.
Avant restauration. 1505-1519. Huile sur bais.
168 X130 (largeur initiale: /1Z7) cm. Paris, musée dulouvre, nv. 776
2007 Musée du Lauvre / Angéle Dequier.

La Vierge a 'Enfant avec sainte Anne est ['une des compositions les plus ambitieuses de
L&onard de Vinci. Fruit d'une longue méditation qui occupa les vingt dernigres années de
|la vie du maitre, ce tableau, célebre d&s la genase de sa conception, souleve encore
bien des interrogations sur son commanditaire, son élaboration ou encore son histoire
ancienne. Récemment plusieurs découvertes historiques et scientifiques ont livré des
indications précieuses, sans toutefois lever tous les doutes.

|'exposition a pour ambition de faire e point sur e dossier passionnant de ce chef-
d'oeuvre enfin restauré, en rassemblant, pour la premigre fois depuis la mort de
I'artiste. I'ensemble des documents qui y sont liés. Cent trente-cing oeuvres sont ainsi
présentées, dont es préts exceptionnels du carton de Burlington House de la National
Lallery de Londres et celui de vingt-deux dessins appartenant & la Collection de Sa
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Majeste la Reine Elizabeth II. Elles permettent d'explorer |e cheminement intellectuel et
artistique qui conduisit Léonard & ce testament, dont l'influence fut considérable dans
'gvolution des arts, du début du XVle sigcle au XXe sigcle.

La lente et complexe genése du tableau de la Sainte Anne, laissé inachevé a la mort de
lartiste en 1019, est retracée dans l'exposition par la réunion exceptionnelle de
documents d'archive, esquisses de composition, dessins préparatoires, études de
paysage et versions d'atelier montrant les différentes solutions formelles et
iconographiques successivement envisagées par Léonard. La présentation d'autres
neuvres peintes & la méme époque par Léonard de Vinci permet de montrer que la
Sainte Anne est le véritable aboutissement des multiples et diverses recherches de
[artiste sur la nature et ['art

Afin de donner toute sa dimension au caractere novateur de cette oeuvre, |'exposition
s'attache a la replacer dans la tradition iconographique liée & son sujet («sainte Anne
trinitaire») et s'intéresse au retentissement qu'elle eut immédiatement sur |'art italien.
les hommages plus récents que lui ont rendus Delacroix, Degas ou Max Ernst
témoignent enfin de l'influence durable de ce chef-d'oeuvre.

La restauration de La Vierge & I'Enfant avec sainte Anne est menée depuis juin 2010,
avec le concours du CZRMF. Elle a permis de redonner & l'oeuvre une lisibilite
compromise par |'altération des nombreux repeints et la superposition d'épaisses et
inégales couches de vernis superposées. En méme temps qu'éclate l'incroyable
technique picturale de Léonard, le tableau retrouve une profondeur et un relief presque
sculptural, avec sa palette intense de bleu lapislazuli jouant sur des laques rouges, de
gris et de bruns vibrants.

Exposition /a Sainte Amne, [ultime chef-d euvre de [éonard de Vinci Du 29 mars au 25
juin 2012. Commissaire de I'exposition: Vincent Delieuvin, conservateur au département
des Peintures, musée du Louvre.

Felix José Hernandez.
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EL SONIDO DE NIGERIA DE ABOLUBACAR SYLLA

(uerida Dfelia:

Son muchos y de gran variedad los intrumentos que Aboubacar Sylla utiliza con gran
maestria aunque cabe destacar su exquisita manera de interpretar la 4a/imba. Este
instrumento genérico a varios paises del Africa occidental es también conocido como
piano digital, en referencia a los dedos que presionan las lengiietas metalicas que
producen el sonido y que van adheridas a un puente normalmente ubicado encima de un
orificio en una caja de madera o pequeiia calabaza que hace de resonador. Hay varios
tipos de #alimba y sus tamafios varian mucho, unas sirven para hacer melodias
principales que acompaiian a la voz y otras funcionan como una especie de instrumento
bajo. como es el caso del ongomé una media calabaza grande con cuatro lengiietas
metélicas que producen un sonido bajo de gran belleza que sirve de bajo acompafiante.

En la linea de instrumentos de gran tamafio encontramos a un pariente de la cora

(especie de arpa original de Senegal), que se llama fo/ong batz construido por dos
medias calabazas con un arco de madera que lleva tres cuerdas que se tafien con
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ambas manos y que resuenan gracias al orificio acistico que se encuentra en la media
calabaza superior que va cubierta por una piel de cordero.

También encontramos a uno de los mas conocidos instrumentos africanos: el Zalafin,
este género de instrumento es genérico a muchas culturas; se trata de un xiléfono de
laminas percutidas con calabazas de resonancia colocadas por debajo que sirven para
amplificar el sonido de este bello instrumento de percusian.

Aboucae Sylla, gran intérprete de la misica africana y maestro del fongoms es digno
exponente de la tradicion y las melodias que emanan de sus canciones en su lengua
materna, el Sws/ cautivando al piblico en cada uno de sus recitales. Es oriundo de
Guinea Conakry nacido en 1384 y ya desde muy joven empezad a cantar y a tocar varios
instrumentos perfeccionandose en un gran nimero de percusiones africanas. Es
miembro fundador de Obibasé con quienes ha grabado el disco Gengration Muve, un
trabajo que han producido enteramente y que ha sido recibido con éxito por pablico y
critica.

Sons du Niger de Aboubacar Sylla: Kalimba, Balatan, Bongoma, Gong go. Bolong batd y
Voz.

Con mucho carifio desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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BAZAR ARROYOD

luerida Dfelia:

El Circulo de Bellas Artes presenta la exposicion Hazar Arrays, un paseo por el
imaginario de Eduardo Arroyo, uno de los més singulares representantes del arte
espafiol contemporaneo. La muestra, compuesta por mas de 40 piezas, redne obras de
su creacion que resulta dificil ubicar en el conjunto de su obra plastica: series de
objetos, esculturas, encargos comerciales, bosquejos para proyectos..todas ellas
caracterizadas por esa amalgama tan Arroyo que mezcla lo culto y lo popular, o kitsch
y lo castizo.

La exposicion recoge también el trabajo que Arroyo ha realizado en los dmbitos de la
escenografia y la ilustracion de libros. En el terreno de la escenografia esbozos y
dibujos preparatorios, folletos ilustrados y fotografias de |a puesta en escena, con
especial hincapié en la apera Boris Godunov, de Masorgski, y la adaptacidn de Fausto
que se estrend en 1987 para celebrar el 150 aniversario de la muerte de Goethe.

En cuanto a |a literatura, Arroyo ha publicado una intensa obra literaria marcada por el
impulso biografico, |a ironia y una actitud de sana irreverencia ante la politica y el
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pensamiento, -destaca su biografia del boxeador Panama Al Brown en 1983- de la que
podremos ver amplia muestra en |a exposician.

Para completar la muestra, el CBA publica un catalogo donde se recogen todas las
obras expuestas acompafiadas de textos explicativos del propio Eduardo Arroyo.
Ademas. con motivo de la exposicion, se presenta |a pelicula Arroyo. Exposicidn
individual, producida por el Circulo de Bellas Artes y dirigida por Alberto Anaut, que
supone un extenso didlogo entre el director y el artista en el que Arroyo repasa su vida
y expone sus ideas y obsesiones de manera analitica. La Fabrica ha editado el libro de
mismo titulo que recoge la transcripcion de la conversacion integra mantenida en el
documental entre Eduardo Arroyo y Alberto Anaut.

Eduardo Arroyo (Madrid, 1937) pintor, escritor e intelectual comprometido, esta
considerado como uno de los principales representantes de la figuracion critica de
contenido fundamentalmente politico y social. En sus obras destaca su habilidad para
mezclar imagenes preexistentes con una fuerte impronta de ilustrador. Critico desde
sus primeras obras con el régimen de Franco, Arroyo se traslada a Paris tras finalizar
sus estudios de Periodismo, donde optd por la pintura figurativa en unos afios de claro
dominio de la pintura abstracta, acercandose a la estética del pop art Su primer
impacto pablico se produjo en 1963, al presentar en la |l Bienal de Paris una serie de
efigies de dictadores, Luatro dictadores, retratos de Mussolini, Hitler, Franco y Salazar,
que provoca las protestas del gobierno espaiiol (la obra se encuentra actualmente en el
Musen Reina Sofia). No sera bienvenido a Esparia hasta la muerte de Franco, lo que hace
que su obra no sea conocida aqui hasta 1980, dos afios mas tarde se le concede el
Premio Nacional de Artes Plasticas. Actualmente, sus obras figuran en los mejores
museos espaiioles e internacionales y su creatividad se extiende también al ambito de
las escenografias teatrales y las ediciones ilustradas, simultaneando las tareas de
pintor y escritor.

Con gran carifio y simpatia desde la culta Madrid,

Felix José Hernandez.
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LNA DEL MONTON

1

Una del montin es un espectaculo de danza basado en la obra poética de Wislawa
Szymborska, ganadora del Premio Nobel de Literatura en el afio 1996 y conocida como
“la Mozart de la poesia” por la Academia Sueca. Su poesia tiene la magia de la
revelacidn; es nitida, sencilla, y su ironia precisa y, en ocasiones, contundente. En g
e/ montin estos ingredientes se mezclan para acompafiar las diferentes atmasferas,
estilos y lenguajes hasta alcanzar un armonioso equilibrio entre los dos mundos que
vienen revelados.

(uerida Ofelia:

El espectaculo parte de la soledad. Cuatro individuos se encuentran en un mismo lugar
metafarico, un lugar de agrias realidades, y a través del movimiento irén haciendo
desaparecer |a asfixia y la angustia, para alcanzar una nueva manera de mirarse a si
mismos y al mundo. Es |a llegada de un mundo nuevo donde todo se intuye y se asume el
dolor que acomparia a la vida para encontrar la ternura y la ironia necesarias para
aceptarlo.

Asi. a través de |a danza comienza un viaje por un mundo poético y fantastico que exis te
al lado del nuestro pero que no siempre es visible. Se enlazan el mundo del individu,
con todos sus claroscuros, y el mundo de las posibilidades nunca vividas, pero que
podemos vivir en suefio como si fueran realidad.
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Filosofia, intuicidn, poesia y danza se conjugan en este espectdculo para conectarnos
con lo més profundo de nosotros mismos, empezando por el amor al individuo para
llegar al amor a la humanidad. Flamenco, danza contemporénea, teatro y masica son los
lenguajes empleados para comunicar toda la riqueza que se esconde en nuestras vidas
e invitar al espectador a imaginar. El resultado es un espectaculo delicado, sutil, fresco,
lirico e irdnico.

Una del montin se funda en el afio 2009 y desde entonces ha tenido una espectacular
acogida por el pablico. Roberto Romei es el encargado de la direccian y la puesta
escena, dramaturgo nacido en ltalia que cuenta con una extensa experiencia, ha
trabajado en diferentes teatros de todo el mundo dirigiendo obras coma: £/ despertar,
Poi venne if vento o Hollywood.

La escena sonora corre a cargo de Aleix Armengol y Marc del Pino, que interpretan
piezas casi en su totalidad de composician propia; y la coreografia e interpretacin
vienen de la mano de las bailarinas Ana Pérez y Ana Corredor.

Una del montan presenta el espectaculo de danza basado en la poesia de Wislawa
Szymborska, apadrinado por la bailarina Sol Pica. Del 11.02.2012 al 12.02.2012 en el
Teatro Fernando de Rojas.

Un gran abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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ENCUENTRO ENTRE FAURE CHOMON Y ELOY GUTIERREZ
MENOYD EN EL ESCAMBRAY

luerida Dfelia:

Te envio otro de los testimonios del ex guerrillero del Segundo Frente del Escambray
Miguel Garcia Delgado, que pude obtener durante mi viaje a la capital cubana del exilio
en el pasado verano:

“Después de fracasar en sus planes en La Habana, el sefior Faure Choman Mediavilla,
marchd al Escambray en el mes de julio de 1958. Choman fracasa en la capital ya que no
pudo atacar por sequnda vez el Palacio Presidencial, lo cual era su obsesian. Entonces,
se quiso robar nuestro frente de guerra. Menoyo se enterd de las intrigas de Faure en
el campamento de Dos Arroyos. Alli Menoyo habia formado una guerrilla subordinada a
Rolando Cubela. En aquel destacamento también se cuidaba a Cubela ya que se
encontraba enfermo.

Aquella era una guerrilla del Sequndo Frente a la que pertenecian Tony Santiago,
Joaquin Milanés, Cesar Paez, Ramonin (uesada, Tin Tin Argiielles, Victor Dreke. Miguel
(alias el flaco). el Cuchillero, Juancito Martinez, Julio Castillo y otros. Todos eran

oriundos de Placetas y afines con Rolando Cubela.
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Eloy llamad a la guerrilla de los camajuanenses y en unidn de otros rebeldes partimos
hacia Dos Arroyos. Cuando llegamos, Eloy saludd a los alli presentes y llama a Faure
Choman. Los dos se reunieron en un cuarto de la casa de la familia Naranjo y
conversaron, pero al no poder ponerse de acuerdo, Eloy salia y en la cocina delante de
todo los que estabamos alli le dijo a Choman:

-«En la dltima carta que me escribiste me decias que tenias un M-3 que habia
pertenecido @ mi hermano Carlos y que me |o traerias al Escambray &Dande esta ese

M-37»
Faure le replica:

-“Lo tiene el Magnifico”. Creyendo que a Joaquin Milanés (alias el Magnifico). que tenia
fama de ser hombre de valor, Menoyo no le reclamaria el fusil.

Yo escuché cuando Menoyo le dijo a Faure:

-"4Tu ves este clavo en este tronco? Voy a despedirme de |a familia Naranjo, cuando
regrese sino esta aqui el M-3, se lo quitaré al Magnifico”.

Yo se lo comuniqué al resto de la guerrilla y todo nos pusimos en guardia. Cuando Eloy
nos informa que nos marchabamos, lo sequimos. Entré a la cocina de la casa de los
Naranjo con él v alli, en un clavito, estaba el M-3. Menoyo |o recogio. Cuando salimos al
patio de |a casa, Menoyo reunid a la tropa. Eramos unos 40 y nos informa:

u ~ . ] . .
Comparieros he decidido irme del Escambray y formar un frente de guerra en Pinar
del Rio, los que quieran quedarse aqui lo pueden hacer”.

En aquel momento crucial, todos los alli presente que éramos miembros del Movimiento

26 de Julio, nos reunimos y acordamos que como Fidel habia mandado una carta

diciendo que si se nos ponia mala la cosa en Escambray nos dirigiéramos hacia la

Sierra Maestra, por unanimidad acordamos partir hacia la Sierra Maestra. Por votacian
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unanime nombramos a Manuel Sabalo como nuestro capitan en jefe de grupo. Alli con
Faure no se quedd ninguno de los que habiamos llegado con Eloy.

Eloy Gutiérrez Menoyo escogia a un grupo de oficiales y se marchd de Dos Arroyos.
Nosotros partimos rumbo a |a Sierra Maestra, pero cuando estabamos llegando a Banao
recibimos un correo de Menoyo, en el que nos peia que regresaramos a Nuevo Mundo.
Las otras guerrillas y sus capitanes no aceptaron lo de Menoyo y dijeron que el frente
del Escambray sequiria igual, que estaba abierto a todos los revolucionarios sin
distincian de credo ni de  ideas politicas.

Cuando Menoyo les informa a todos los capitanes de la guerrilla que se iria del
Escambray, ellos se reunieron y nombraron una comisian para informarle a Fidel de los
problemas con Faure. Entonces, los capitanes del Sequndo Frente escogieron a Victor
Bordan. Anastasio Cardenas, Arroyo y a otros todos del Movimiento 26 de Julio, para
que marcharan hacia la Sierra Maestra, con la misidn de explicarle a Fidel Castro, el
problema que teniamos con Faure Choman”. Miguel Garcia Delgado

Un gran abrazo con carifio y simpatia desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
----D_---
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LOS EXILIADDS DEL ARCHIPIELAGD
|

Christophe |
Mory |

LES EXILES
DE 'ARCHIPEL

vvvvv

ROCHER
(uerida Dfelia:

Desde el mes de septiembre se encontraba en la pila de libros que tengo en “lista de
espera’, para cuando tenga tiempo irlos leyendo. Ahora que me he “bebido” en salo
cinco dias sus 298 paginas, siento no haberlo leido antes.

Les exilés de I'Archipel, cuyo autor es Christophe Mory, nos cuenta la historia que
comienza en un pais tropical (El Archipiélago), formado por siete islas volcanicas y que
es azotado regularmente por los ciclones. El pais fue colonia portuguesa hasta 1885.
Fidel, lider carismatico que se hace llamar El Conducator, toma el poder y provoca la
huida del pais de los miembros del anterior gobierno, los burgueses y los miembros del
clero (a pesar de haber sido educado por los jesuitas). Su secretaria-amante
Valérieane, le sirve de confidente y de barrera contra los visitantes indeseables.

Cuando el cura Recogi huye para salvar su vida y el Conducator crea una terrible
prision llamada Vaderemo, se produce la desbandada.

Eduardo Rarlet es un intelectual que escribe los discursos de Fidel, éste dltimo lo envia
a Paris a asesinar a un importante exiliado. Eduardo parte con su hermano Adolfo y
traicionan al Conducator al pedir asilo politico en Francia.

A partir de ese momento esta bella novela te engancha, pues la narracian de la vida de
los hermanos Barlet en la Ciudad Luz en los medios de la disidencia es magistral. Sus
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aventuras y desventuras nos recuerdan las pasadas por nosotros mismos o a exiliados
conocidos. Sin lugar a dudas que Mory conoce bien los medios intelectuales de exiliados
en Paris. Los lugares: restaurantes, plazas, bares. calles, plazas, teatros, etc., nos
recuerdan a alguien o algin suceso ocurrido en ellos.
Adolfo vive intensamente su condicion de gay. Es manipulado por militantes politicos
extremistas como Jean-Daniel y sus camaradas; participa en manifestaciones y en
actos en lugares simbdlicos de |a izquierda como son la Sala Wagram y sobre todo el
Teatro de la Mutualité. Perseguido por los terribles recuerdos de la muerte de su
madre, trata de escapar de ellos, llevando sus experiencias gays hasta un punto del cual
no hay vuelta atras.
Eduardo Barlet se dedica a escribir, también participa en programas de televisian y en
actividades culturales. El mondlogo del admirador que después de regresar de pasar
unas magnificas vacaciones en El Archipiélago le pide la dedicatoria de su libro, es
deliciosu.
Mientras que Pedro del Poder. vive en la elegante Avenue Foch, otros exiliados como
Eduardo tratan de sobrevivir a la presion que es ejercida sobre ellos por los cadigos
culturales y el status de exiliados. Eduardo llega hasta detestar a Francia y preferir el
regreso al Archipiélago, aunque ésto lo lleve a la carcel en cuanto que baje del avian.
“No hay gran poesia sin gran exilio”, escribio Dominique de Roux. Creo que es una gran
verdad.
Christophe Mory le da las gracias al célebre escritor Eduardo Manet, ya que durante el
Salan del Libro le abria los ojos sobre la pena que provoca el exilio. Agrega: “El
personaje de Eduardo Barlet no tiene nada que ver con él, asi como El Archipiélago no
es Cuba. Sin embargo, era en él en quien pensaba mientras trataba de ponerme en el
lugar del exiliado”.
Le recomiendo esta interesantisima novela a todos aquellos que quieren conocer al otro
Paris, el de los exiliados. Ella nos hace reflexionar sobre los limites del discurso politico,
la vanidad del militantismo y el fin de los lazos de solidaridad a pesar de las buenas
intenciones. Nos describe a mi querida Francia por medio de las ilusiones y desilusiones
de un refugiado politico.
Este cuento tréagico sobre el fin de un mundo, ése que todos los exiliados dejamos atrés
al partir de nuestra tierra natal, nos lanza hacia la esperanza.
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Christophe Mory, antes de Les exilés de I'Archipel, ya habia publicado: Paris, 1788
(2003). La Passion de I'art (2003), Les Sauvages (2004), La Maladie des autres (2004),
Charles de Foucauld (2003). Casta Diva (2005). Le Mystére Schubert (2006) y Molizre
(2007).
Te |o hare llegar a San Cristabal de La Habana por la misma via que suelo hacerlo, para
que lo hagas circular entre los amigos y familiares que dominan la lengua de Moligre.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio,
Felix José Hernandez.

S
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MONDRIAN, DE STJIL Y LA TRADICION ARTISTICA HOLANDESA

Figt Mondrian. Lomposiciin de colores.

(uerida Ofelia:

Coincidiendo con la celebracian de su 20 aniversario, el Museo Thyssen- Bornemisza
pone en marcha una nueva actividad expositiva que, con el titulo genérico de "Miradas
cruzadas”, presentard periddicamente una instalacian especial de algunas obras
procedentes de sus colecciones. La intencian es potenciar |a idea de museo coma lugar
de conocimiento, dando la oportunidad al espectador de desarrollar un tipo de mirada
pausada y reflexiva que pueda despertar nuevas interpretaciones.

Para inaugurar el ciclo, a partir de 7 de febrero y coincidiendo también con ARCO 2012
dedicado este afio a los Paises Bajos. la muestra Mondrian, De Stijl y la tradician
artistica holandesa propone un dialogo visual entre algunas obras de Piet Mondrian y de
sus colegas del grupo neoplasticista De Stijl, Theo van Doesburg y Bart van der Leck,
con una seleccian de pinturas del Siglo de Oro holandés de los fondos del Museo. Esta
confrontacian permitird apreciar que, a pesar de la lejania en el tiempo, existe una
proximidad conceptual entre el arte de los miembros de De Stijl y a pintura holandesa
del siglo XVIl, compartiendo ciertos elementos comunes, como la equilibrada y
armoniosa  resolucion de la composician pictdrica o la tendencia a trabajar |a
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superficie de la pintura como un plano pictdrico frontal, bidimensional, organizado
geomeétricamente.
La pintura holandesa del siglo XII constituye uno de |os capitulos més significativos de la
coleccion permanente; por otro lado, el Museo Thyssen- Bornemisza es el dnico musen
espafiol que posee un conjunto de obras de Piet Mondrian y del grupo neoplasticista
holandés. Tal y como expresaron en sus escritos tearicos - publicados en la revista De
Stijl, fundada por Van Doesburg en 1317-, a pesar de su novedoso lenguaje, los pintores
neoplasticistas veian su obra como la culminacion del arte del pasado. El desafio de sus
cuadros, el juego de planos y lineas sobre la superficie pictdrica, no supuso una
ruptura tan radical con la tradicidn; al ponerlos en relacidn con las pinturas de los
artistas holandeses del siglo XVIl en este nuevo montaje, cobraran seguro un nuevo.
Expasicign Mondrian, De Stil y la tradicin ariistica holandesa. Del 7 de febrero al b de
mayo de 2012. Museo Thyssen-Bornemisza. Comisaria: Paloma Alarca, jefe de
conservacidn de Pintura Moderna del Museo Thyssen-Bornemisza.
Un gran abrazo desde estas |ejanas y frias tierras allende los mares,
Felix José Hernandez.

Qe
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