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PROLOGO

Donde uno menos se imagina, se encuentra una perla. Asi me sucedia, para mi
suerte, con Félix José Hernandez, el mas prolifico e interesante de los
columnistas, que. primero con La Nueva Cuba y ahora con Cubaenelmundo.com
colaboran en divulgar la verdad de Cuba, sus exiliados y los sinnimeros lugares
donde la explosian ‘revolucionaria’ los ha lanzado.

Todo comenzd con una colaboracian, lo recuerdo bien, donde Félix comentaba
sobre la vida diaria en Paris.

Luego como una incesante corriente cultural Hernéndez nos lleva de la mano por
el mundo, que &l ha visitado como turista e insaciable sediento de cultura
mundial. Recorrimos con Félix los paises al otro lado de la, afortunadamente,
derribada Cortina de Hierro, que impedia a los curiosos echar un vistazo a la
vida cotidiana de los europeos que habian caido, tras la || Guerra Mundial bajo la
ferula dictatorial y maligna de los sequidores del ‘socialismo realista’

No conforme con eso Hernandez se ha dedicado a pasearnos y permitirnos
echar un vistazo a lugares a los que, muy posiblemente, nunca los lectores
hubieramos llegado. Tailandia, entre ellos, con sus misteriosas bellezas y sus
agrestes lares. Madeira, donde Fulgencio Batista fue a exiliarse, Portugal con
sus calles medievales y el sonido del fado resonando en nuestros oidos.

En su andar por la Europa mas conocida, como Bélgica, Holanda, Inglaterra nos
hizo saborear |o afiejo de su cultura, matizandola con hermosisimas fotos de su
autoria que nos hacia complices de sus viandares.

Fuimos con €l a Islandia, con sus aguas termales y sus hermosas vistas, donde
una cultura ajena a nuestras raices tropicales nos permitia echar un vistazo a
otras culturas, a otros lugares.

Félix J. Hernandez nos condujo a China y a las Olimpiadas que alli se celebraron,
matizando el viaje con su incansable lucha por la Libertad -asi la escribe Félix
José desde que se exilid primero en Espafia y luego en Francia.

Félix, con vieja data Pro Derechos Humanos -sin fronteras—que se remonta a
cuando colaboraba con Les Cahiers D'Histoire Sociale y a cuando aparecit como
testimoniante en la pelicula documental "Conducta Impropia”, es un incansable
luchador por todo o humano.



Fuimos con Félix José a la lucha que se libra en el mundo occidental pro los
derechos humanos conculcados hoy y ayer -ojalé que nunca méas en el futuro --
en Cuba. Nos trajo a la conciencia actual los hechos tenebrosos del nazismo
aleman, con sus campos de concentracién y su genocidio judio, no olvidando
narrarnos |os dificiles dias posteriores al desplome fascista en ltalia, pais que
admira e idioma que domina, al igual que su lengua natal -espafiol—y el francés
que hoy utiliza en su diario bregar en Francia.

Con su insaciable sed de cultura, Félix nos resefia libros interesantes publicados
en uno de los tres idiomas que domina, permitiéndonos vislumbrar lo que se
dice, escribe y lee en la Vieja Europa.

Personaje polifacético, Félix José, derrama cultura a su alrededor no
limitandose a sus congéneres cubanos sino difundiendo entre sus alumnos
franceses todo aquello que considera interesante y que los ayude a comprender
mejor el problema cubano y de otros paises. Su garra cultural le permite lo
mismo publicar con Cubaenelmundo que en cualquier publicacion seria en
internet y en la prensa plana.

Su dltima proeza es haber recopilado con la ayuda de los chicos islefios canarios
todo lo publicado por él hasta ahora, tal vez con la salvedad de algo muy
reciente o en otro idioma.

Este modesto pralogo no le hace honor a la inmensa labor de Félix J. Hernandez
en |os ultimos afios. Esta ciclapea labor es dificil de encasillar con justicia en
unos cuantos parrafos, por eso los invito a que se sumerjan en las cranicas,
anteriores y éstas de |a labor literaria de un cubano-francés, modesto y sencillo
que no cree ser tan excepcional, de |o cual discrepo.

Robert A. Solera

Robert A. Solera es el editor de Cubaenelmundo.com y ex Subdirector de La
Nueva Cuba, ambos periddicos en la Internet. Es periodista de profesian aunque
en retiro. Trabajo para El Miami Herald, El Nuevo Herald y fue traductor al
espariol de Newsweek.



Cortas 4 Ofelia, desde Daris

EL PROYECTO CTRL DE MIROSLAW BALKA

“Black Pope and Black Sheep” (1957)

Paris, 0 de noviembre de Z010.
Recordada Ofelia,

El Museo Reina Sofia presenta una doble instalacian de Mirostaw Balka (Varsovia,
[958) en la Abadia de Santo Domingo de Silos (26 noviembre 2010-25 abril 2011),
y en la Sala Bavedas del Edificio Sabatini (26 noviembre 2010-20 febrero 2011). El
artista polaco ha elegido como titulo para su proyecto c#7/ abreviacian
reconocible en cualquier rincan del mundo, como herramienta del teclado de
cualquier ordenador. La palabra “control” tiene varias acepciones, entre las
cuales se encuentran "el poder de influenciar o dirigir el comportamiento de las
personas o el devenir de los acontecimientos”; “la restriccion de una actividad,
tendencia o fendmenn”; “la base desde la cual un sistema o actividad es
dirigida”; "un miembro de una organizacion de inteligencia que personalmente
dirija la actividad de un espia” o “grupo o individuo utilizado como criterio
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comparativo para valorar los resultados de una encuesta o experimento”. zf7/
trae implicitas connotaciones hacia lo activo y |o pasivo, lo emitido y lo recibido:
sutiles cambios en el poder que matizan los maltiples y entrelazados
significados de este término tan complejo en su definician.

Comisariada por la subdirectora de conservacian, investigacion y difusidn del
Musen, Lynne Cooke, |a exposician "bipartita” de Balka comprende dos vertientes
formales y conceptuales. Por un lado, en la instalacion que podré verse en |a
Abadia de Silos el artista crea una puesta en escena cuyos mecanismos (un
simple pomo y un umbral con una gran carga simbdlica) permiten a los
espectadores experimentar una especie de transicion casi espiritual hacia un
contramundo. Por el otro, en la Sala Bavedas del Edificio Sabatini Balka utiliza
dos estancias abovedadas del sotano del edificio, para demostrar que los
espacios, del mismo modo que los iconos, pueden ser relatados por fuerzas
oscuras. El edificio Sabatini fue proyectado como hospital en el siglo XVIII, y el
artista utiliza este espacio de un modo que recuerda a las opresivas mazmorras
donde se encerraban en masa a los |ocos y los confinados. En estas galerias
todavia se percibe un eco inquietante que proviene de los recuerdos e historias
que no han sido conciliadas; de ello se sirve el autor para crear esta atmasfera
sombria.

El trabajo de Ralka se desarrolla en torno a la memaria personal y colectiva,
basandose especialmente en la relacion que ambas establecen con la educacicn
catdlica que &l mismo recibid y la experiencia colectiva polaca, con su Historia
compleja y fracturada. Mediante la investigacidn de estas memorias domésticas
y de las catastrofes pablicas, Balka explora como los traumas subjetivos se
traducen en historias colectivas, y viceversa. Utiliza materiales sencillos,
objetos cotidianos, elementos del dia a dia de cualquiera, pero tienen una
potente resonancia de ritual, de memoria velada, con la mirada puesta en la
cruda historia su Polonia natal, especialmente durante la ocupacian nazi. £l
mismo afirma que su obra se nutre de una estética basada en “la indefinicidn de
las instantaneas amateur de los cincuenta y los sesenta, esencialmente grises”.
Durante los afios noventa, sobretodo a partir de la exposicion Good bod en la
baleria Dziekanka de Varsovia, Balka deja la figuracion, buscando formas simples
que retenian empero elementos de cierta fisiologia humana en sus dimensiones



y @ menudo también en su presencia.

Su trayectoria artistica lleva implicita una fuerte carga simbalica, a menudo de
tinte politico. Ello puede leerse en la persistencia de una narrativa muy personal,
con sus miltiples asociaciones, con respecto al individuo en contra de la
colectivizacion de la vida en Polonia bajo la ley marcial. El uso de materiales
industriales corrientes, por otro lado, sugiere una protesta contra el influjo del
capitalismo consumista de Occidente en Europa del Este. A |o largo de los afios,
su interés ha evolucionado desde la representacion realista del cuerpo humano
hacia una concepcian mas minimalista.

Actualmente, su obra tiene mucho mas de metafarico que en sus inicios. De este
modo, y ampliando también el componente narrativo, consigue establecer una
relacion méas directa entre artista y observador —sin mediacidn de un trabajo
formalista—, asi como entre |o pablico y lo privado. Dtro principio de su obra es
la relacian intricada entre el cuerpo humano —o el cuerpo del artista— y su
entorno méas cercano, casi envolvente, que se manifiesta en la presencia de
objetos tales como camas, ataddes o urnas. Las obras de Balka toman como
punto de partida las dimensiones verticales y horizontales del cuerpo humano;
|os vectores que delinean la presencia del cuerpo en una habitacian. A todo ello
el artista le suma una investigacian mas delicada hacia los trazos ausentes que
un cuerpo deja en una habitacidn, casi como un residuo. En este contexto,
sustancias de uso comin como sal. cenizas y jabdn devienen elementos
importantes, cada uno con su significacion. Los materiales en el arte de Balka
son vehiculos del tiempao.

En Silos, el visitante se encuentra, nada mas entrar en la antesala de la galeria,
con un pomao que opera comao dispositivo de acceso. Una vez trascendido este
espacio cuasimistico, un espacio vacio es ocupado dnicamente por una
escultura a tamafio real de un Papa negro. acompafiado por una oveja negra. La
figura del pontifice muestra, cuando se |e ve de més cerca, dos torrentes de
lagrimas que se precipitan como cataratas desde sus ojos. La oveja negra sirve
de representacidn de un concepto presente en muchas culturas, con un rol muy
definido y claro. No deja de ser, empero, como |a comisaria afirma, un personaje
que opera de cabeza de turco, un lugar comin utilizado por varias comunidades
para expresar sus miedos y angustias. El icono del Papa, melancalico y
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yuxtapuesto con el animal, es una variante llena de patetismo que el artista
desarrolla de un concepto legendario, y que resulta muy desasosegante. Para
volver al mundo, al espacio secular fuera del monasterio, los espectadores
deben pasar por una especie de proceso ritual, renegociando el umbral y
encarandose entonces con su propia imagen, reflejada en un espejo que separa
las dos puertas de un armario ropero. Las figuras incorpdreas cohabitan asi en
el espacio espectral que Balka ha creado y que ha llenado con sus singulares
personajes. Todo ello confluye en una puesta en escena altamente dramatica. La
instalacion utiliza el recurso principal que hilvana la practica del artista: la
construccion de significado se hace mediante el compromiso fisico directo,
revestido con varias patinas de metafora y memoria. Segan el visitante sale de
la galeria, de camino a la salida debe cruzar el claustro medieval de la abadia,
plagado de relieves que representan teméaticas de la historia sagrada, tales
como la Ascensian de la Virgen, el Pentecostés o la Incredulidad de Santo Tomés.
La transician que se crea desde el reino subterraneo y ambiguo que Balka ha
creado hasta ese patio, luminoso y decorado con escenas religiosas candnicas,
es muy provocadora: nos recuerda que |as imagenes que nos inspiran han sido
construidas por nosotros mismos como manifestaciones de nuestras creencias,
deseos y aspiraciones, reprimiendo a su vez cualquier figuracidn alternativa y
mordaz de nuestros propios miedos.

Todos Ios elementos de esta instalacian, cargada de emotividad y simbolismo,
tienen varios niveles de lectura, entre los cuales se encuentran, bajo la mirada
del propio artista, el armario como escaparate que tapa un escondrijp —
concretamente, el de la familia de Anna Frank, a quien hace referencia—, o
espacio simbdlico vinculado a las aventuras de Alicia después de atravesar el
espejo y hallarse en el confuso y a veces siniestro Pais de las Maravillas. Los
interiores cavernosos y ligubres de Silos pueden, asi. galvanizar otros
recuerdos de infancia: miedos nocturnos que acechan a los aterrados nifios
antes sucumbir al suefin.

Ya en el Edificio Sabatini del Museo Reina Sofia, en las galerias utilizadas por
Ralka para la sequnda parte de su proyecto resuenan los ecos de su utilidad
previa, de su anterior vida. Proyectado en el siglo XVIII, este edificio fue
convertido en museo después de haber sido un hospital. Durante su renovacitn



se hicieron pocos cambios en la arquitectura de los espacios, ladrillados y
construidos  practicamente como mazmorras, y donde los pacientes de
enfermedades mentales habian sido tratados entonces. Segan la comisaria
Lynne Cooke, estos espacios se asemejan a los angustiosos lugares donde los
locos eran masivamente encarcelados, y que artistas como Goya representaron
con maestria en obras y estudios posteriores a la puesta en funcionamiento de
las celdas de Sabatini. El recuerdo de su sombria funcian inicial reaparece de
inmediato cuando el visitante desciende la escalera en busca de la instalacitn,
que ocupa dos espacios: primero, una sala practicamente vacia, a excepcian de
tres estructuras parecidas a jaulas y rellenas de espuma. Cada uno de los tres
elementos ha sido hecho a escala seqin las dimensiones de la salida que
preceden. Del umbral de la puerta que queda enfrente, intencionadamente
oscurecido, emerge un sonido similar @ un aullido. Los que se aventuran a
penetrar en ese espacio de oscuridad casi absoluta se encuentran de repente
en un sistema de corrientes de aire; es decir, sujetos a un asalto visceral y
auditivo al mismo tiempo. Estas enormes estructuras son formalmente similares
al repertorio de volimenes geométricos basicos que el artista ha empleado en
buena parte de su obra a lo largo de |os dltimos veinte afios y, en cierto modo, le
sirven en este caso para sellar la habitacian. El confinamiento que siente el
espectador en este espacio podria producir desesperacidn, incluso locura. Aqui,
del mismo modo que en Silos, Balka consigue una concordancia muy significativa
entre obra y entorno.

En este proyecto “teatral”, tal y como lo define la comisaria, el espectador se
halla ejerciendo de agente y de publico al mismo tiempo. Por un lado ejerce, por
el otro deviene sujeto del frégil equilibro de fuerzas que se mantiene inasible.
las instalaciones visionarias del artista, dice Cooke, "son quizds mejor
representados como construccionistas ficticios, proyecciones que posibilitan el
forcejeo con fantasmas generados por las pulsiones asustadas de nuestras
mentes susceptibles”.

Los espacios de la Abadia de Santo Domingo de Silos y Sabatini, en el Musen,
estan profundamente imbuidos por muchas referencias y tradiciones histdricas.
En estos venerables contextos espaiioles, el artista hace evidente el hecho de
que, puesto que la Historia no puede ser evitada ni tampoco agarrada, quizé es

|"
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mejor acercarsele oblicuamente. El reto que plantea esta doble propuesta pasa
por el hecho de poner en cuestion nuestra capacidad de control sobre nuestra
mente racional, como podemos trascender los limites de o que sabemos que no
es real —porque no es lagico— y sin embargo sucumbir irremediablemente a los
ESpectros, @ esos temores atdvicos que siguen dormidos en nuestro
inconsciente.

Mirostaw Balka nacic en 1958 en Ottwork, cerca de Varsovia, y sigue viviendo y
trabajando en Polonia. Ha participado en numerosas exposiciones colectivas,
incluyendo la Bienal de Venecia en varias ocasiones y la Documenta IX. Ha
expuesto individualmente en el K2I Kunstsammlung Nordrhein Westfalen en
Diisseldorf (2006), el Museo de Arte Contemporéneo de Estrasburgo (2004), el
Kroller-Muller Museum de Dtterlo (2001), el Dundee Contemporary Arts de
Escocia (2002) y el Stedelijk Museum voor Actuelle Kunst (SMAK) en Gent (2001).
Es uno de |os artistas representados por la galeria White Cube de Londres y su
pieza How /s /tcerrd la primera década de |a célebre Sala de Turbinas de la Tate
Modern.

Un Unabrazo desde la Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.



Cantas 4 Ofelic, desde Daris
ATLAS. ACAMD LLEVAR EL MUNDD A CUESTAS?

ANGNIMD ROMAND
Atlas, ca. 49 d.c. (8poco de Claudio)
Marmol Blanco - 6.5 x 30 x 30 cm

Museo arqueoldgico de Sevilla

Paris, 0 de diciembre de 2010.

Mi recordada Ofelia,

El historiador del arte aleman Aby Warburg (1866-1929) introdujo un marco de
pensamiento que A#/as. ZLdmo Nevar el mundo & cuestas? propone hacer visible
desde el 24 de noviembre en el Museo Reina Sofia. Warburg es estudiado por los
historiadores del arte y. en gran medida, por los artistas de nuestro tiempo. Sin
embargo, y a pesar de la importancia de su trabajo en la historia de las
imagenes, no es muy conocido todavia.

Esta exposicion pretende dar a conocer el como y el porqué de las
investigaciones de Warburg sobre las imagenes, su interpretacidn, su
organizacion y su lectura han influido tanto en el transcurso de |a historia del
arte moderno. Su trabajo contribuyd de manera decisiva en la forma de ver las
imégenes gracias al Aideratias (atlas de imagenes en aleman) que realizd
durante quince afios de su vida, que se convirtid en su obra maestra, y al que
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bautizd como Mremaosyne (1314-1929). Con este titulo, Warburg aludia no salo a
una historia, sino también a una memoria de las imAgenes, concepto que
Sigmund Freud teorizaba en el ambito de la psicologia en el mismo momento.

La muestra es muy ambiciosa, tanto en |o que respecta a sus dimensiones como
a la cantidad e importancia de obras expuestas (alrededor de 400 obras de
multitud de artistas, desde Goya, Man Ray, Kasimir Malévitch, Laszla Moholy-
Nagy, Max Ernst, George Grosz, Bertolt Brecht, Alfred Stieglitz y August Sander o
el propio Warburg hasta Antoni Tapies, Joseph Beuys, Francesc Abad, Zoe
leonard, Sol lewitt, Fischli and Weiss, Marcel Bloodthaers, Robert
Rauschenberg, Josef Albers, Bruce Nauman) o la complejidad de su tesis. Su
objetivo principal es presentar conjuntos de imagenes que estén vinculadas a
configuraciones de diferentes momentos de |a historia.

El recorrido de la exposicion llevara al visitante a diferentes momentos
histaricos clave, desde la Primera Guerra Mundial hasta nuestros dias. En este
transcurso se propondran ejemplos de las respuestas que, en su dia, los
artistas, pensadores, dramaturgos, cineastas, fotdgrafos y poetas dieron a
determinadas situaciones histdricas, generalmente conflictivas. El momento
histarico representado en cada seccian serd facil de distinguir, pero los objetos
que se expondran se desplegaran de forma que tenga lugar una confrontacian
entre las obras de arte y los documentos que dan testimonio de los
acontecimientos y un enfrentamiento entre |a cronologia y el anacronismo, para
ver |os hechos histiricos desde otra punto de vista y anélisis. A#las. ZlGmo
HNevar el mundo & cuestas?no pretende ser una monografia retrospectiva sobre
el trabajo de Warburg, sino més bien un recorrido por la historia de las
imagenes desde 1914 hasta nuestros dias. En este recorrido, el pensamiento de
Warburg sera el genmius /oci; el espiritu protector que hilvana todo el relato. La
intencion de la exposician es, entonces, mostrar cémo incide en la produccidn
artistica el pensamiento que él desarrolla sobre las imagenes desde su historia
y su memoria. Mientras que el atlas originalmente habia sido un dispositivo de
conocimiento basado en |a cartografia y consistente en recopilar objetos de una
misma especie, Warburg inaugura un atlas de las diferencias: pone juntas cosas
disimiles, mediante un sistema criptico, complejo y revolucionario. El atlas, de
este modo, deviene un método, una bisqueda artistica, un proceso: una “mesa
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de trabajo” en la que el artista elabora y descubre miltiples campos de
posibilidades.

El encuentro de cosas disimiles se convierte en una herramienta de
conocimients mediante el montaje, como lo ha definido el comisario de la
exposicion, Georges Didi-Huberman, a su vez autor de un importante estudio
sobre Warburg (/s /magen Superviviente). Este conocimiento despierta varias
preguntas que se plantean en la exposicion (4Cdmo almacenar el mundo? éCamo
condensarlo en un formato “portatil"? 4Como sobrellevar la carga simbdlica de
la cantidad de imagenes que, dia tras dia. absorbemos?), y ha sido asimilado por
muchos artistas contemporéaneos.

Atlas sigue el principio warburgiano de ensamblar “la forma visual del saber y la
forma sabia del ver", como expresa el comisario. En Mzemosyne buscaba los
fundamentos psicoldgicos e internos de la creacidn artistica en lo mas profundo
de su esencia. La exposicidn se despliega en cuatro grandes conceptos que
dividen el recorrido expositivo (conocimiento mediante las imagenes. rehacer el
orden de las cosas, rehacer el lugar comin, rehacer el orden de los tiempos).
Cada uno de ellos esta a su vez dividido en cuatro elementos clave -con ejemplos
tan evocadores como abecedarios y pedagogias de la imaginacion, geografias
subjetivas, historia de fantasmas o del desastre al deserr.

En casi todas las salas el lugar principal lo ocuparé una obra clave, a menudo de
grandes dimensiones, un zomuments. La obra mantendra un diélogo directo con
imagenes que sirven de documento. Con este método se reconoce un valor
documental en |a obra de arte, a la vez que se distingue un valor formal en el
documento. Asi, se plantea que el mundo del arte es también, en si mismo, un
campo de conocimiento. Finalmente, todo confluye en que la percepcian de la
historia y de la historia del arte estd formada por dos movimientos
indisociables: acercarnos al hecho con el documento y distanciarnos de él
mediante la forma. Warburg también investiga en el concepto del patios, el
componente de patetismo del ser humano, a que se aproximd mediante la
antropologia y con el que desarrolld un enfoque politico de las imagenes.
Warburg afirmaba que construir un atlas -cosa que, en el fondo, también hace la
exposicion- era crear un mapa de los terrores del hombre. Asi pues, los
diferentes niveles de eficacia de las imagenes en su uso politico fueron muy
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relevantes para él y para el relato desu Atlas Mnemosyne, como de algin modo
lo son de esta muestra, que en definitiva pretende brindar a sus visitantes
elementos de reflexion para una politica de las imagenes. E intentarlo sin caer
En aceptar, inconscientemente, estas imagenes tan pronto como pasan a formar
parte del munde del arte -y automaticamente, pues, se ven legitimas-, ni en
rechazarlas cuando emerjan del mundo prosaico de la informacian, donde se
puede caer en la banalizacion de contenidos y significados.

En Atlas. 4Lmo Nevar el mundo a cuestss? se quieren maostrar conceptos y
elementos que son esenciales en el pensamiento de Warburg y en el desarrollo y
ensamblaje de Mremosyne. Son cuatro acercamientos particulares, personales
si se quiere, en los que se pone de manifiesto el concepto de conocimiento
mediante el montaje. En cada uno de estos cuatro acercamientos, cuatro temas,
ideas o dispositivos también quieren significarse y afilar la aproximacidn a su
atlas propio. Conocer mediante las imagenes:

Dispar(atles + desastres = atfas, con obras de Goya, Bruce Nauman, August
Sander, el compositor Franz Schubert o el propio Warburg. Aqui se intenta
demostrar como Mremosyne supone una obra maestra paraddjica y un
testamento de metodologia, aparece como reaccion a dos experiencias
fundamentales: la locura y la querra. La potencia y el patios. Puede verse como
una historia documental de la imaginacian occidental y como una herramienta
para comprender el poder politico de las imagenes -y su violencia- en la
historia. Aorgue la Historia del Arte estd siempre por recomponer pretende
ensefiar al espectador camo los artistas reconstruyen su relacidn

con el tiempo y su lugar en |a historia del arte haciendo montajes, esquemas.
Artistas como Dada, le Corbusier. Hans Arp o Meyer Schapiro se ven
sumergidos en esta cateqoria. En Abecedarios y pedagagias de la imaginaciin
artistas como John Baldessari, Marcel Broodthaers, Hannah Hich, Bertolt
Brecht o Georges Bataille repiensan las cosas, ensayan sin partir de un axioma
sino de cero: grsayar para ver, inventar nuevas reglas, con la actitud propia de
la gaya ciencia. £l nifo-trapero-arquediogo ofrece obras de artistas tales como
André Breton, Eugene Atget. Robert Rauschenberg, Susan Hiller o Walter
Benjamin, en las que hurgan obstinadamente en el material de todo cuanto nos
hemos acostumbrado a no mirar. Juegan con los desechos de nuestra sociedad,
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|os restos de nuestra memoria reprimida. - Recomponer el orden de las cosas:
para mostrar la fistoria natural infinits, muchos artistas del siglo XX utilizaron
las imagenes —fijas o en movimiento— que produjo el mundo cientifico. Un
ejemplo de ello que podra verse en |a exposicion es la serie Jrfarmen der Kunst
de Karl Blossfeld, asi como ejemplos de la utilizacion de estos repertorios de
imagenes por parte de los surrealistas, como Jocuments de Georges Bataille,
las Fcuaciones Shakespearianas de Man Ray o la Aistoire Naturelle de Max Ernst.
En Pero dgué son esas cosas? se podran ver obras de Brassai, Dali, Duchamp,
Laszla Mohaoly-Nagy o Alfred Stieglitz, en las que los artistas se fijan en la infinita
variedad de formas y materiales.

En esta seccion se demuestra que el atlas no desglosa objetos bajo categorias
preestablecidas sino que se conforma con recoger la gran fragmentacion del
mundo. 4V qué quieren decir esas varigciongs de formas? se pregunta la
siguiente seccion. Marcel Proust, en su obra maestra £7 busca del tiempo
perdid, describia cada variacion del recuerdo involuntario. A su vez, el artista
se empefia a menudo en mirar detenidamente las metamorfosis de la historia
natural infinita que le brinda su entorno. Ejemplos de ello son las obras de Zoe
Leanard, Mel Bochner, Ad Reinhardt o Charles Ross. En /dmina-tablads, cuadro-
mesg la exposicion cuestiona como recoger ese troceamiento, esa
fragmentacion del mundo. Si plantea qué ocurre cuando se disponen las cosas
como en una mesa o en un tablado y se observan segin la calidad peculiar de
sus encuentros. Puede verse este planteamiento en obras de Duchamp, Pedro G.
Romero, Giacometti, Kurt Schwitters o Peter Fischli y David Weiss.

Recomponer |a historia de los lugares: se ha demostrado ya que el atlas no se
reduce a un mapa o una simple coleccion de cartas geogréficas. Es, en cambio,
un montaje en el que la cuestion histdrica se plantea segdn el espacio
(supervivencia y migracian), es decir: en la geografia también se reflejan
elementos historicos. Mapas patas arriba. numerosos artistas y poetas han
utilizado la forma original del atlas -geogréaficamente, el conjunto de mapas
compilados de manera que sean manejables, en forma de libro- y la ha han
desviado de su ldgica: Lewis Carroll y su mapa vacio, Arthur Rimbaud y su atlas
recortado, Marcel Broodthaers y su mindsculo e ironico A#fas. Otra opcign, mas
usual, es la de coleccionar postales para reinventar los viajes lejanos a escala
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de una mesa de trabajo o juego, dimensidn importantisima en el proceso de
conocimiento (y de montaje) de muchos artistas. Se pueden ver en esta seccidn
obras de Walter Benjamin, Walker Evans, On Kawara, Sol Hewitt, Piero Manzoni o
el propio Warburg.

En Lo que £/ atlas le hace &/ paisaje vemos obras de Gordon Matta-Clark, Dennis
Oppenheim, Joseph Albers o Roni Horn donde se muestra una manera de ver y
recorrer el mundo segdn puntos de vista heterogéneos y asociados entre ellos,
maneras diferentes de representar un lugar. El paisaje “criticado” por la
cartografia.

£ andariego de las civdades, su camara, sus mil y un puntss de vista es una
seccion donde se muestra como, en nuestra modernidad, la gran metrapoli
atiende a las visiones sincromicas del atlas: muchos lugares, barrios, clases,
acontecimientos singulares, grandes y pequedias cosas que nos abren la mirada
a la compleja realidad historica y social. Las temporalidades, igual que los
lugares. coexisten en un mismo objeto. Asi lo vemos en las obras de Francesc
Abad, Erwin Blumenfeld, Harun Farocki -y su instalacian reciente donde
homenajea filmes de Walter Ruttman, Dziga Vertov o Moholy-Nagy-, Ad Reinhardt
0 Vu

En leografia subjetivas se plantea la cuestion de si el atlas pudiese ser el
resultado de nuestros desplazamientos mas intimos, de nuestras derivas, de
nuestras autobiografias reordenadas mediante nuestro propio movimiento
corporal. Para ejemplificarlo, se pueden ver obras de Guy Debord, Fernand
Deligny, On Kawara, Stanley Brouwn o Warburg.

Recomponer el orden de los tiempos: en esta dltima seccion de la exposician se
muestra como los artistas revisan los montajes de la historia politica. de las
guerras y de las injusticias que el hombre hace sufrir al hombre. En este
sentido, los atlas de hoy son, muy a menudo, algo parecido a los Jesastres de
Loya en forma de protesta figurativa. En /mdgenes para escribir y buscar e/
tiempo perdido el visitante puede ver libros constituidos a partir de una
experimentacian con las imagenes. Obras de |gnasi Aballi, Samuel Beckett, Jorge
Luis Borges, Barbara Bloom, Isidoro Valcarcel Medina o Sebald W.G. son muestra
de ello.
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Imdgenes para desmontar el desastroso presente se plantea qué hay en el
intento de convertir el presente histarico en un atlas de imagenes con intencian
critica. Ese probablemente fue el origen del proyecto de Mremasyne. desmontar
en imagenes la cronica de los tiempos presentes para que surgieran las
injusticias, las crueldades, los maonstra de la razdn. Se pueden ver obras
deartistas que alzaron su voz contra |o que creian injusto: George Grosz, Bertolt
Brecht, Juan Raman Jiménez o el propio Warburg, entre muchos otros.

La seccitn Lz fistoria de fantasmas para personas mayores muestra como del
atlas, por el hecho de descomponer la historia presente, surgen espectros y
entes anacronicos: los retornos de lo reprimido. Ello se desgrana en las obras
expuestas de James Agee y Walker Evans, Harun Farocki, Walid Raad, Michail
Romm, Thomas Ruff, Wiadystaw Strzeminski o Naomi Tereza Salmon. Por dltimo,
el desastre al desen, por e/ gestz induce al espectador a reflexionar sobre el
gesto humano como fdsil en movimiento, como huella del presente que se
escapa y del deseo donde se forma nuestro futuro. Mremosyre, no por
casualidad, aparece como un compendio de gestos. "En las farmulas del pazios”,
decia Warburg, “el tiempo se torna visible". Numerosos artistas de hace
cincuenta afios (como Pasolini o Godard) y de nuestros dias practican, como
poetas- antropdlogos, esa potencia memorial y deseante del gesto, como André
Breton, Salvador Dali, Hans-Peter Feldmann, Jean- Luc Godard. Hannah Hich,
Chris Marker, Ulrike Ottinger, Karl Valentin, August Sander, George Grosz o
Harun Farocki.

la contribucion de Warburg a la historia del arte es incuestionable e
importantisima. En realidad, el Azas Mremosyne, que se editd por primera vez
en Espafia dos afios atras, funciond como precursor del dispositivo archivo en el
siglo XX, una manera de ver y pensar el arte que hoy en dia sigue interesando a
artistas y comisarios de todo el mundo. El pensamiento “warburgiano” se
desenvuelve a partir de |o que se desprende de las imagenes por si mismas y en
las relaciones cambiantes que se establecen entre ellas. Un planteamiento de
gran complejidad que al mismo tiempo nos permite acercarnos a la historia de
las imagenes con una libertad inusitada. Esto es lo que pretende conseguir |a
EXposicion: mostrar acontecimientos conocidos por todos, reconocibles a
primera vista, mediante ejemplos visibles, formales. Y al mismo tiempo,
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contarlos de otra forma y plantear en el espectador un reto desde su manera de
organizarse, de explicar, de definir, en el espacio, el tiempo y la mirada.

Sin lugar a dudas, las oportunidades de enriquecimiento cultural que ofrece la
capital de nuestra querida Espafia son infinitas y, ésta es una de las pruebas de
ello.

Un gran abrazo desde |a vieja y culta Europa con gran carifio y simpatia,

Felix Jose Hernandez.
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HOMENALE AL GRAN LUCHIND VISCONTI EN MADRID

R Alain
DELON  ciaudia
CARDINALE

Lartel francés del fitme 1 Gattopardo.
Paris, o de diciembre de 2010.
Mi recordada Dfelia,

Es dificil encontrar un director de cine como Luchino Visconti. Es dificil porque el
italiano dejd tras de si una gran leccion sobre como aprovechar un amplio
conocimients  de todas las artes para plasmarlo en la produccion
cinematogréfica. El Circulo de Bellas Artes de Madrid ha decidido homenajear al
cineasta por su innegable talento y por el culto a la contradiccion que le
caracterizaba y que le dotd de un estilo absolutamente personal. El Cine Estudio
apuesta por recuperar las obras mas originales de su filmografia. Las que
cualquier cinéfilo debe reconocer como fundamentales cuando no maestras.

Luchino Visconti nace en 1906, en el seno de una de las familias aristocraticas
més ilustres de ltalia. Tras recibir una formacian marxista y quedar marcado
por la influencia del pensamiento de Antonio Gramsci, decide convertir en
profesian su pasidn por el séptimo arte. Asi, se traslada a Paris en 1935 para
ponerse a disposicidn del popular cineasta Jean Renoir, con quien trabajaria en
dos peliculas, /& Scampagnats, comao director de vestuario y asistente, y /zsza,
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COmo guionista y asistente de direccidn. Sus propias producciones empiezan a
ver la luz en 1942, siendo la primera Jbsesidn

Las peliculas de Visconti se caracterizan por una asombrosa peculiaridad: su
concepcidn social de la realidad -que muestra la decadencia de la nobleza, la
dureza del nazismo, |a pobreza y la miseria, la oposicion norte-sur, la opresidn-
confrontada con la grandeza artistica de los movimientos de cémara donde
aparece toda su cultura visual, su buen gusto pictdrico y sus preferencias
estéticas.

La primera de las obras, en orden cronoldgico, que proyectara el Cine Estudio es
Bellsisima, una pelicula que, desde una postura nearrealista, muestra una visidn
gramsciana del pueblo. En sequndo lugar, se exhibird Serss, una obra maestra
indiscutible en la que se realiza una relectura del Risorgimento exenta de
hipocresias y un homenaje al mundo verdiano. Verdi y la masica en general son,
junto con el cine, la pasian del director, por lo que es frecuente encontrar en su
filmografia referencias al mundo operistico.

Con la tercera pelicula, Kocco y sus hermanos, se cierra el periodo mas fértil de
la creatividad de Visconti. En este melodrama -género que el autor considera
una de las formas mas depuradas de la creacidn artistica-, se narra la
disgregacion de una familia campesina al llegar a la ciudad, apoyandose en unos
personajes tragicos, y dejando a un lado el neorrealismo para adentrarse en el
realismo critico. £/ gatgpards, basada en la novela de Giuseppe de Lampedusa,
acerca al espectador la reflexion social, personal y politica de un principe en la
Sicilia convulsa de |os cambios y los grandes contrastes.

L3 caida de los disses pretende desenmascarar al nazismo, a sus seguidores, su
ideologia y la debilidad de la democracia liberal, desde un prisma verdiano.

Con una repentina preocupacion por la soledad de su generacian, Visconti
sorprende con Muerte en Venecia, un estudio de la mirada de un artista adultn,
admirado por la belleza y preocupado por la relacion entre arte y ética. £/
/nocentg, su tltima produccidn, es una historia sobre amores perdidos en forma
de melodrama, que pone fin a una brillante y prolifica carrera cinematografica.

Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Ciclo Luchino Visconti:
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Bellissima (Italia, 19al)

Senso (Italia, 1994)

Roceo y sus hermanas (Rocco e i suoi frate/l; |talia- Francia, 1960)
£ batopardo (/ gattopards, |talia -Francia, [963)

L3 caida de los dioses (La caduta degli dei; Italia -R.F.A., 1969)
Muerte en Venecia (Morte a Venezia, Italia -Francia, 1971)

H Inocente ([ Tnnocents, talia,1976)

Vi tndas esas bellas peliculas en los cines de San Cristabal de La Habana y ahora
los posen en dvd. Se trata de Gran Cine (con mayisculas) . a afios luz de la
mediocridad imperante en gran parte del cine actual.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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FRANZ XAVER MESSERSCHMIDT

L’Homme de mauvaise humeur
1771-1783
Alliage de plomb et d’étain H. 38,7 ;1. 23, pr. 23 cm
Paris, musée du Louvre
© 2004 musée du Louvre / Pierre Philibert

Paris le 9 décembre 2010.

El parisino Museo del Louvre presenta una exposicion monografica
del gran escultor aleman Franz Xaver Messerschmidt, autor de
retratos de aristocratas y de intelectuales, pero también de cabezas
muy expresivas, que han fascinado al publico contemporaneo. Mas
de treinta obras prestadas por varios célebres museos europeos y
estadounidenses, podran ser admiradas ahora en el Louvre del 28 de
enero al 21 de abril de 2011.

Le musée du Louvre présente pour la premiére fois en France une
exposition monographique sur ce sculpteur allemand actif a Vienne et
Bratislava, auteur de portraits de cour et d'intellectuels, mais aussi de
tétes violemment expressives, a I'étrangeté fascinante et dont

21



laudace séduit le public contemporain. Riche d’une trentaine
d'oeuvres, dont la téte acquise par le Louvre en 2005, I'exposition
rassemble des préts exceptionnels des musées viennois (Belvédeére,
collection Liechtenstein) et allemands, des Etats-Unis (Metropolitan
Museum of Art de New York, musée Paul Getty de Los Angeles), du
Victoria & Albert Museum de Londres, des musées de Budapest et de
Bratislava et de collections privées. Elle s'inscrit dans la saison
consacrée au XVllle siecle au Louvre.

Formé en Allemagne chez son oncle Johann Baptist Straub, important
sculpteur sur bois, Franz Xaver Messerschmidt s'installe a Vienne ou
il étudie a '’Académie des Beaux-arts en 1755. Employé a 'Arsenal, il
se familiarise avec le travail du métal. Aprés un séjour de plusieurs
mois en ltalie, en 1765, il revient a Vienne ou il exécute des portraits
spectaculaires du couple impérial et de personnalités de la cour
comme le prince Josef Wenzel | de Liechtenstein. Nommé en 1769
professeur-adjoint a I'Académie royale de Vienne, il méne
parallelement @ ses activités d’enseignant une brillante carriére de
portraitiste, représentant des membres éminents des cercles
intellectuels et médicaux de la capitale. Cet élan est stoppé, en 1774,
par la décision du comité des professeurs de I'Académie, validée par
le chancelier d’Etat, de ne pas lui donner un poste de professeur
titulaire. Choqué par ce refus, sanctionnant un comportement
personnel jugé déviant, Messerschmidt quitte I'’Autriche le 8 mai 1775.
Aprés un séjour en Baviére, sa patrie d’origine, il part en 1777
s'installer chez son frére a Presbourg (aujourd’hui Bratislava), siége
du gouvernement hongrois. Il'y poursuit avec ferveur la production de
tétes sculptées, appelées aprés sa mort « tétes de caractere ».
Exécutées en métal (avec un alliage fait majoritairement d’étain et/ou
du plomb) et en albatre, ces tétes manifestent I'expression d’un génie
attentif a décrire les multiples aspects des tensions de I'ame.

On ne sait pas exactement combien de tétes Messerschmidt a
exécuté. Dix ans aprés sa mort, en 1793, son frére en vendit
quarante-neuf a un particulier. Celui-ci les transféra a Vienne ou elles
furent exposées pour la premiére fois au public. A cette occasion, une

brochure fut rédigée anonymement : les tétes, appelées « de
22



caractéere », furent munies d’'un numéro gravé et affublées d'un titre
qui était censé décrire leur expression. Ces titres, souvent grotesques
ou tout simplement faux, sont toujours utilisés comme des noms de
convention afin de distinguer les oeuvres. Les sculptures rassemblées
au Louvre permettent de montrer au mieux I'évolution du style de
Messerschmidt et de caractériser son esthétique. Celle-ci fut
influencée par un faisceau de recherches et d'expériences qui
caractérisent les tensions des Lumieres allemandes a cette époque.
Les liens du sculpteur a Vienne avec le monde médical (Mesmer,
Swieten) et intellectuel (le théoricien Scheyb, le milieu de I'Académie
des beauxarts), la visite que I'écrivain Nicolai, éminent philosophe
berlinois, lui rendit a Bratislava montrent que Messerschmidt fut un
créateur impliqué dans les débats de son temps (en particulier sur
I'expression des passions et I'étude du corps humain). Parallelement,
les troubles intérieurs qui ont agité sa personnalité avant son départ
de Vienne se développérent indéniablement a Bratislava. Ce destin
artistique exceptionnel a fasciné les commentateurs, notamment les
psychanalystes de I'école viennoise, et beaucoup ont voulu percer les
secrets de cet ensemble extraordinaire que forment les « tétes de
caractere ».

L’'oeuvre de Messerschmidt suscite encore aujourd’hui I'étonnement
et continue d'influencer les artistes contemporains. Aussi le musée du
Louvre (a la suite du Belvédére de Vienne en 2008) présentera-t-il, en
contrepoint de [I'exposition, des sculptures du grand artiste
contemporain Tony Cragg.

Commissaire de I'exposition : Guilhem Scherf, conservateur en chef
au département des Sculptures, musée du Louvre. Le catalogue, est
réalisé en coédition avec le musée du Louvre, Officina Libraria et la
Neue Galerie. (version anglaise et francgaise). L'exposition et son
catalogue ont bénéficié du concours exceptionnel de la spécialiste de
l'artiste, Mme Maria Potzl-Malikova.

Félix José Hernandez.
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TONY CRAGG

Jony Lragg. level Head
Branze, Sibaxtl] 2005
Lapyright Lharles Duprat

Paris le b decembre 2010.

A l'occasion de la premigre rétrospective du sculpteur allemand Franz Xaver
Messerschmidt (I736-1783). le musée du Louvre présentera un ensemble de
sculptures de l'artiste anglais Tony Cragg. artiste majeur de la scéne
contemporaine, dans les cours Marly et Puget la pyramide du Louvre
accueillera une sculpture monumentale de |'artiste spécialement produite pour
I'exposition. Un semblable rapprochement entre I'oeuvre des deux artistes avait
deja eté présenté au Belvedere a Vienne en 2008. Mais ici la confrontation de
I'neuvre de Tony Cragg avec les « tétes de caractére » de Messerschmidt
concerne plus particulierement une sculpture en bronze, leve/ Head (2005)
représentant sous un certain angle de wue, par ses déformations et
superpositions de strates, un profil humain particulizrement expressif.
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Les cing autres sculptures ont été choisies par Tony Cragg pour dialoguer avec
I'espace des cours Marly et Puget. Elles sont de taille, de forme et de nature
variges refletant ainsi la diversité de sa pratique de sculpteur tant dans les
matériaux (bronze, marbre, fibre de verre, bois) les couleurs (blanc. rouge.
noir), que dans les méthodes utilisées (circonvolutions autour d'un axe central,
déplacement latéral des volumes en oblique et en surplomb, accumulation de
fines strates, percement de la surface). Des sculptures congues sur le méme
principe, mais de différentes tailles permettent ainsi d'aborder la question de
I'echelle. et une sculpture en deux parties, (Jouble Zig) fait écho & certaines
peuvres de la collection. Point d'orgue de I'exposition, une nouvelle sculpture
sera présentée sur la colonne d'entrée sous la pyramide de Pei. Cet espace
demeuré vacant depuis l'ouverture en |989, a cependant &té congu pour
accueillir une oeuvre contemporaine.

Diplame de la Royal Academy de Londres, Tony Cragg vit et travaille depuis 1977
& Wuppertal. Il a exploré de nombreuses voies nouvelles dans le domaine de la
sculpture. La contribution de Tony Cragg au débat sur la sculpture
contemporaine est considérable. Alors que ses oeuvres de jeunesse des années
10 étaient pour la plupart réalisées & partir d'objets récupérés, il recourt dans
ses travaux plus tardifs a des matériaux traditionnels, tels que le bais, le bronze
et le marbre, renouvelant constamment les formes dans la direction d'une
appréhension abstraite du corps humain. Aujourdhui aucun sculpteur ne
travaille le bronze avec autant de subtilité que Tony Cragg gréce & un procédé
de fonte qui lui permet d'obtenir des formes molles, voire liquides. |l a remporte
le Turner Price en 1988 et a été élu & la Royal Academy en 1994. Au mois de
septembre 2008, Tony Cragg a ouvert un parc de sculptures & Wuppertal, en
Allemagne. Commissaire de |'exposition : Marie-Laure Bernadac, conservateur
général, chargée de mission pour 'art contemporain au Louvre.

Felix José Hernandez.
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CLARA RO.JAS, CAUTIVA

CLARA ROjAS

CAPTIVE

OTAGE DES FARC,
ELLE ACCOUCHE AU C(EUR
DE PENFER

Paris, 12 de diciembre de 2010.
Recordada Ofelia,

Aver acabé de leer dos libros: Zgptive de Clara Rojas en francés e / segreti di
Roma de Corrado Augias, en italiano. Ambos son regalos de amigos que saben
que un buen libro es el mejor de los presentes que se me puede hacer. Hoy te
comentaré el de la colombiana Clara Rojas.

En febrero de 2002, Ingrid Betancourt y su directora de camparia electoral
Clara Rojas, fueron secuestradas por las FARC. Seran liberadas en 2008 con
algunos meses de diferencia. 40ué pasd durante esos seis largos afios?

Por la primera vez, la Sra. Rojas cuenta las terribles experiencias del drama del
secuestro y la vida en la jungla colombiana: lluvia, frio, oscuridad, arafas,
serpientes, etc. El aislamiento total, el sentirse abandonada por todos, la ejania
de sus seres queridos, los tratamientos inhumanos, las tensiones entre los
secuestrados en el seno del campo de guerrilleros, sus dos fugas terminadas
desastrosamente con cadenas en los tobillos; éstas y tantas situaciones més
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

son contadas por la Sra. Rojas con dignidad y mucha emacian. No hay rencor ni
odio en sus palabras, sino mucha Fe en Dios y en la Virgen, lo que le permitic
sobrevivir a las peores pruebas como fueron la del parto en condiciones de
higiene deplorables y sobre todo cuando le retiraron a su bebé ocho meses
después. Lo podré volver a ver ya Libre sdlo tres afios después.

Clara Rojas y su hijo Lihres..

Clara Rojas nos hace compartir su historia, su tenacidad y su gran Fe en Dios.
Por su hijo y para poder perdonar-segdn sus propias palabras-, nos cuenta su
verdad.

Cuando vaya a Esparia lo compraré en castellano y te o haré llegar por la via
que ya conoces. Greo que si Clara no hubiera creido en Dios, no habria logrado
sobrevivir; es un buen ejemplo para los miles de cubanos encerrados hoy dia en
las carceles y campos de trabajos forzados de |a Isla del Dr. Castrao.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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LOS SECRETOS DE ROMA

Paris, 12 de diciembre de 2010.
Recordada Ofelia,

las tres ciudades que mejor conozco son: La Habana, Paris y Roma. En la
primera vivi del 1959 al 1981, en la sequnda vivo
desde hace 29 afios y a |a tercera voy cada afio.
Hace unos meses vinieron a pasear a La Ciudad
Luz Chiara y su novio, ambos médicos romanos. A
Chiara la conozco desde que tenia tres dias de
nacida. Me trajeron de regalo tres libros y entre
ellos / Segreti di Roma.

He descubierto tantos secretos y lugares de |a
Ciudad Eterna, que sequramente en mi praximo
viaje a ella, la veré de una forma diferente. Este
magnifico  libro  encierra una inesperada
antologia de personajes y de sucesos. Parece
como si las viejas piedras y los objetos
diseminados por la grandiosa ciudad nos hablaran para contarnos tantisimas
anécdotas picantes o dramas que ocurrieron alrededor de ellos a lo largo de los
siglos. Desde el mito de Romolo y Remo- los hijos de la loba-, las intrigas del
Renacimiento, la vida de César y la tenebrosa genialidad de Caravaggio, el
encanto de Lucrezia Borgia, la precoz sensualidad de Anna Fallarnino, marquesa
Casati Stampa di Soncino, la que estuvo en el ojo del ciclén de uno de los delitos
romanos mas terribles de las dltimas décadas.

Augias no salo cuenta las bochornosas vidas de las familias de algunos papas y
las intrigas del Vaticano a lo largo de |a historia, sino también la toma del poder
por el fascismo, |a ocupacion alemana con sus crimenes horribles y el boom
econdmico de los afios sesenta con /a Joke Vita. La Roma de Corrado Augias
estd repleta de personajes como: Goethe, Montaigne. Dumas. Zola, Gogol,
Sthendal, Henry James, Tito, Gramsci, Pier Paolo Pasolini, Vittorio Emanuele IIl,

CORRADO AUGIAS
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Pauline de Beaumont, Chateaubriand, Ettore Muti, |l Duce (Mussalini), Caio Giulio
Cesare, Crasso, Catilina, Tolomeo X, Marco Antonio, Pompeo, Michelangelo,
Daniele de Volterra, Giordano Bruno, Giuseppe Gioacchino Belli, Marcel Proust,
Tommaso del Cavalieri, Toto, Orson Welles, Clark Gable, Burt Lancaster, Robert
Taylor, Marcello Mastronianni, Anita Ekberg, Federico Fellini y un larguisimo
efcétera.

Entre todos ellos han provocado que La Ciudad Eterna sea al mismo tiempo una
gran capital y un pueblo de provincias, donde todos |os sentimientos humanos:
amor, generosidad, cobardia, traicion, amistad, valentia, civismo, encanto,
dulzura de vivir, cinismo, etc., encuentren un espacio vital para desarrollarse.
Este es un libro que engancha, pues es muy dificil desprenderse de él. A veces al
bajar en la estacion del metro, me sentaba en un banco del andén para terminar
una pégina o dos y saber como acabaria |a deliciosa anécdota. Lo recomiendo a
todos los que aman como yo a La Ciudad Eterna y que quieren conocerla mejor.
Gracias a Chira y Michele por tan buen regalo.

Un gran abrazo desde Paris, hoy bajo la nieve e iluminadisima por las
decoraciones navidefias.

Te quiere eternamente,
Felix José Hernandez.
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Coartar 4 Ofelis, desde Panis
DISEGNI DA FRA" ANGELICO A LEONARDO DA VINCI

Leanardn da Vinci Testa femminile /470 ca.,
Labinetty isegni e Stampe della balleria degh Ufizi

Parigi, 12 dicefibre 2010.

Cinquanta disegni del Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi incontrano
cinquanta disegni del British Museum. Sono questi i numeri della mostra che
vede unite, in una partnership simbolicamente giocata su un numero uguale di
prestiti, due tra le maggiori collezioni di grafica esistenti al mondo.

|'occasione & unica - ma in realta della iniziativa si @ avuta una edizione inglese,
allestita nella Great Court del British Museum, aperta fino alla fine di luglio 2010
- per confrontare in sequenza capolavori da antologia mai prima d'ora esposti
contemporaneamente in una unica sede.

L'intento & di guardare ai decenni compresi tra gli inizi del Quattrocento e i primi
anni del Cinquecento dal punto di vista del disegno, affermatosi come
espressione artistica dotata di una propria autonomia, in un'epoca cosi
importante per la definizione dei pilastri portanti della modernita artistica e
culturale.
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Gli autori, di prima grandezza, rappresentano in termini numericamente
prevalenti gli ambiti fiorentini e centroitaliani, articolandosi fra le presenze di
Lorenzo Monaco, Beato Angelico, Filippo e Filippino Lippi. i Pollaiolo, Verrocchio,
Botticelli. Perugino, Ghirlandaio per arrivare infine a Leonardo, Raffaello e
Michelangelo; ma importanti approfondimenti sono dedicati anche alle aree
dell'ltalia del nord con Pisanello, Amico Aspertini, i ferraresi. Jacopo e Gentile
Bellini, Mantegna e Tiziano.

Ognuno di loro offre una propria interpretazione dell'attivita disegnativa,
espressione intima della propria progettualita ma che & anche, di volta in volta,
disciplina quotidiana, elaborazione di uno stile, sperimentazione di una tecnica e
riflessione sull'antico, sulla figura umana e sulla natura.

Un'ulteriore selezione di opere nella sala espositiva del Gabinetto Disegni e
Stampe intende focalizzare il rapporto tra teoria e prassi nel disegno del
(luattrocento, confrontando tra loro, con uno squardo comparativo, le pid
antiche fonti letterarie e storiografiche.

Felix José Hernandez.
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

IL TESORD DEL CREMLIND

J

Botteghe del Lremling di Mosca, Tazza con coperchio, /6%, oru, pietre preziose,
smalts, ceselln, fusione, 101/ cm. 104 cm., Mosca, Musei del Lremiing.

Parigi, 12 dicembre 2010.

La mostra & frutto degli scambi culturali in occasione dell'anno delle celebrazioni
Italia - Russia 20l organizzati dal Ministero per i Beni e |e Attivita Culturali e dal
Ministero degli Affari Esteri di concerto con le corrispondenti Istituzioni russe.
Essa sara affiancata, a partire dal 23 maggio al 24 luglio 2011, da un'esposizione
al Museo del Cremlino di Mosca dedicata ai tesori dei Medici, per lo pio
provenienti dal Museo degli Argenti di Palazzo Pitti, lo stesso che ospitera questa
mastra sui /esor/ de/ Lremiing. Le opere in mostra - 150 circa - presenteranno
la straordinaria formazione e crescita di uno dei pid importanti ‘tesori’ d'Europa:
I'Armeria del Cremlino, la collezione pin ricca del pio antico museo russo che
raccoglie i tesori reali, oggetti di corte di uso quotidiano e cerimoniale, legati ai
nomi dei pid grandi zar di Russia attraverso molti secoli di storia.

Dal XII al XVIIl secolo I'Armeria fu la 'stanza del tesoro’, colma di oggetti preziosi
di origine ed epoche diverse, acquistati per |a Casa regnante o giunti in dono da
ambasciatori di paesi stranieri: gioielli, armature, ricami, bizantini, russi,
persiani, turchi e europei, contribuirono insieme allo sfarzo della corte degli Zar.
(uando, nel XVIIl secolo la Corte si trasferi da Mosca a San Pietroburgo,
I'Armeria fu destinata ad accogliere oggetti legati al cerimoniale
dell'incoronazione e alle sontunse vesti auliche.
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In mostra si presenteranno gli oggetti del periodo pib fiorente dell'Armeria,
quando era la ‘Stanza del tesoro’ degli Zar.

Non esiste documentazione sul Xl e Xl secolo ma, grazie al lavoro degli
archeologi e alle preziose opere conservate nella Cattedrale del Cremlino,
possiamo farci un'idea dei gioielli usati a quel tempo: complesse decorazioni di
vesti in argento, collari e braccialetti, anelli quasi tutti lavorati con la tecnica
della granulazione. Una piccola sezione di oggetti bizantini, provenienti dal tesoro
della Cattedrale, mostreranno icone smaltate, cammei e pietre incise; spesso |e
montature di tali oggetti sono di epoca successiva, risalenti al XIV e XV secolo.
|'affinarsi della tecnica orafa favori I'ampliarsi delle collezioni. Nel XV secolo
vennero fondati i laboratori artistici all'interno del Cremlino; la principale
tecnica usata fu la filigrana, molto apprezzata nell'antica Russia. Le opere del XVI
secolo appartengono al cosiddetto ‘periodo classico”: sono oggetti in niello su
oro e smalti su filigrana, tecniche che ricorrono su icone, reliquiari e gioielli
|'Armeria riconduce perd alla pid antica e diffusa produzione delle botteghe del
Cremlino, quella delle armi, e non fu solo luogo di produzione ma di vero e
proprio arsenale: vi si trovavano armi provenienti da varie parti del mondo,
comprese e prime armi da fuoco giunte in Russia dall'Europa occidentale.

Nel corso del Settecento, quando il centro della vita politica e artistica si spostd
nella nuova cittd di San Pietroburgo, inizia un nuova periodo che vedeva ormai la
Russia inserita nel contesto culturale europeo; cosi anche gli abiti, i gioielli e gli
accessori risentirono dell'influenza del gusto occidentale. 1l gruppo di opere
esposte dedicato al XVIII secolo ne include alcune di famosi argentieri quale
Alexey Ratkov.

Felix Jose Hernandez.
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

DAGLI SPLENDORI DI CORTE AL LUSSO BORGHESE

Bambina in un giarding, particolare di una fioriera da sals,
commessa dipietre dure, 1553
Firenze, Musen dell' [pificio delle Pletre Oure

Parigi, 12 dicembre 2010.

La mostra si collega alle iniziative per i 150 anni dell’ unita d'ltalia. focalizzandosi
su un tema specifico, fiorentino e internazionale al tempo stesso: quello del
nuovo percorso apertosi dopo il 186! per la brillante manifattura artistica, che
per tre secoli era fiorita all' ombra della corte granducale di Toscana,
diventando celebre in tutta Europa per |e sue inimitabili creazioni in pietre dure.
Fu con | avento del regno d'ltalia che |'antica Galleria dei Lavori, di fondazione
medicea, dovette modificare il suo sz7zus di laboratorio al sevizio esclusivo della
corte. per aprirsi al mercato e offrire |e sue sempre eccellenti creazioni a una
clientela privata, fra la quale non mancarono committenti regali, come lo zar di
Russia e Ludwig || di Baviera.

Le creazioni che |'Opificio delle Pietre Dure andd realizzando negli ultimi decenni
dell' Ottocento, anche quando destinate al ceto borghese allora emergente si
distinsero per ricchezza dei materiali e squisitezza tecnica, patrimonio
irrinunciabile dell'antico “commesso fiorentino”. Pannelli parietali, piani di
tavolo, cofanetti, sculture in pietre dure e oggetti di arredo, periodicamente
inviati alle Esposizoni Internazionali, a partire da quella che nel 186! celebra a
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Firenze l'unita d'ltalia, affascinano per lo splendore cromatico delle pietre rare,
MESSE in opera con esercitata sensibilita pittorica, ma anche per le invenzioni
decorative aggiornate sul gusto artistico del tempo, delle arti applicate come
della pittura e della scultura, esse pure rappresentate in mostra attraverso
esempi che restituiscano il tessuto artistico entro il quale operava |'antico
laboratorio, con la nuova denominazione di Opificio delle Pietre Dure.

A loro volta, e realizzazioni dell'Dpificio furono il riferimento quasi obbligatorio
per i laboratori privati cittadini di mosaico fiorenting, in ascesa all'epoca presso
il pubblico e alle Esposizioni, e dei quali la mostra seleziona le produzioni pin
significative, alcune delle quali incontrarono il gusto di Vittorio Emanuele 11, che
|e acquistn per |a reggia di Palazzo Pitti.

La mostra & la prima dedicata allultima attivita artistica dell'Opificio, sinora
rimasta un po" al margine degli studi ed esposizioni dedicati alla sua storia
plurisecolare, e ne rivela il luminoso tramonto, che non fu declino. Arte elitaria,
orgogliosamente fedele alla sua grande tradizione, rappresentata per prototipi
in apertura della mostra, il commesso in pietre dure non volle né poté adeguarsi
alle esigenze del mercato: da fine secolo, |'Opificio scelse di trasferire il suo
tesoro di ineguagliata manualita e le innovative tecnologie introdotte in
laboratorio, e documentate in mostra, alle nuove esigenze di conservazione del
patrimonio artistico nazionale.

Felix José Hernandez.
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VASARI, GLI UFFIZI E IL BUCA

i
4

Bernarding Laffurri e Jagues Bylivelt Dvato con la prospettiva della
piazza granducale, mosaica in pietre dure con filetiature in oro g
bassarilievi 1875,5 cm., particolare, Firenze, Musen degh Argent.

Parigi, 12 dicembre 2010.

lggetto di questa mostra, nel quinto centenario della nascita di Giorgio Vasari
(1all-1574), & |a fondazione degli Uffizi (1958-1560): pid che un edificio, un sistema
architettonico a scala urbana: risultato di una stretta collaborazione tra il Duca,
Cosimo | de'Medici, e Vasari, il suo artista prediletto.

Il complesso edilizio sorge nel cuore della citta dove, rispecchiando la politica
assolutistica e accentratrice di Cosimo |, accorpa le istituzioni amministrative di
governo, le cosiddette Magistrature o Arti, sottomettendole, logisticamente e
simbolicamente, al dominio diretto del giovane duca. A memoria di questa
destinazione originaria resta la denominazione di Uffizi, ciog Uffici.

La versatilita e l'ingegno dell'aretino Vasari si manifestano nella capacita di
conferire forma spaziale e persuasivitd architettonica al programma politico e
alla volontd di autorappresentazione del suo committente. L'edificio infatti & un

36



vero e proprio frammento di citta nuova, che salda in un unico organismo le due
residenze ducali di palazzo Vecchio (sede del governo) e di palazzo Pitti, al di la
dell'Arno, imprimendo sulla citta la presenza fisica del Potere, sotto forma di
architettura. La lunga piazza porticata degli Uffizi si attesta poi come una vera e
propria anticamera a cielo aperto che introduce sia a piazza della Signoria,
turbinante di statue celebrative del duca, sia a palazzo Vecchio, le cui sale,
rinnovate da Vasari, celebrano I'apoteosi di Cosimo e della sua dinastia.

la struttura architettonica degli Uffizi, che non ha paragoni nel mondo
cinquecentesco e che & destinata a divenire un modello, & coronata all'ultimo
piano da una lunga loggia che, allindomani della costruzione, accoglie pregevali
statue antiche della collezione medicea. Da questo uso sussidiario e quasi
incidentale, si sviluppa. nei secoli, la funzione collezionistica ed espositiva che
nggi & caratteristica esclusiva degli Uffizi, museo d'arte per antonomasia.

La mostra, che prende |le mosse dalla personalita dei protagonisti-artefici: il
Duca e il suo artista, mette in primo luogo in scena l'assetto urbano tra palazzo
Vecchio e I'Arno prima della costruzione degli Uffizi; poi illustra |e tappe
dell'ideazione e della costruzione del complesso, il cui cantiere si attesta come il
pit grande e impegnativo del Cinquecento a Firenze.

Del monumento sono mostrate le specificitd spaziali e figurative, tra cui
spiccano le porte lignee delle Magistrature; le ascendenze formali e tipologiche,
che pescano nell'architettura romana antica, ben nota a Vasari e agli eruditi
umanisti della sua cerchia, come Paolo Giovio e Vincenzo Borghini, ma anche
nella coeva architettura di Venezia e di Roma, cittd dove lartista aveva
ripetutamente  soggiornato. |'organizzatissimo cantiere, saldamente retto
dall'architetto militare Bernardo Puccini, & evocato da antichi strumenti di
lavoro, cui si affiancano reperti che, annegati da secoli nel riempimento delle
volte, sono stati da poco riscoperti.

Ma gli Uffizi sono anche frutto maturo di un ambiente artistico esuberante,
polarizzato dalla corte e su cui incombe la terribile grandezza del genio di
Michelangelo. Intorno ad esso ruotano protagonisti e comprimari: da
Pierfrancesco Riccio, Maggiordomo del Duca, a Luca Martini, a Cosimo Bartali, a
Benedetto Varchi, le cui presenze sono evocate in mostra. Un ambiente
competitive, da cui Vasari, provinciale di Arezzo, & tenuto a distanza e
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combattuto, fino al suo trionfale ingresso (1594) al servizio del Duca. | due
momenti, del rifiuto e dell'affermazione, sono illustrati in mostra attraverso le
opere degli artisti che contrastarono lingresso di Vasari e di quelli che lo
propiziarono, dispiegando una densa trama artistica e culturale che segnd
I'apice del Rinascimento maturo di Firenze, ben rappresentato dal fasto
leggendario delle nozze del principe Francesco con Giovanna d'Austria (1963),
cerimonia inaugurale del sistema degli Utfizi non ancora completato.
|'affermazione artistica di Vasari. che va di pari passo con la sua |egittimazione
politica. & sospinta, oltre che dalla sua attivita artistica, dalla sua produzione
storiografica. potenziata dalla fondazione dell'Accademia del Disegno. Le due
edizioni delle /e degli artisti (1550 e 1568), che conferiscono all'intraprendente
provinciale una fama che travalica i confini del Ducato, sono in mostra a fianco
dei suoi sonetti, delle lettere e dei disegni, oltre che degli statuti dell'Accademia,
di cui fu tenace ispiratore.

FELIX JOSE HERNANDEZ

38



Cartas & Ofelia, desde Parts
LORENZD BARTOLINI, LO SCULTORE DEL BELLD NATURALE

Dot
Lorenzo Bartaling Fiducia in Dio, /874 marma, h. 95 cm,
Milano, Musen Poldi Fezzoli

Parigi, 12 dicembre 2010.

la Galleria dellAccademia di Firenze inaugura la prima grande mostra
monografica dedicata a Lorenzo Bartolini (1777-1850). artista la cui opera ebbe
un ruolo centrale nello sviluppo della scultura dell'Dttocento in ltalia, in Europa e
negli Stati Uniti.

|'esposizione, prendendo spunto dallo straordinario nucleo di modelli in gesso
custoditi nella suggestiva Gipsoteca della Galleria  dell'Accademia, fara
finalmente emergere |‘altissimo livello qualitativo della sua produzione e ne
metterd in luce la ricchezza degli interessi artistici, che spaziano sui grandi temi
portanti della sensibilita ottocentesca, quali il sentimento, la memoria, i valori
etici e civili.

Tre |e sezioni della mostra: il periodo neoclassico e la committenza Bonaparte,
I'affermazione dei nuovi valori del Purismo e la committenza internazionale,
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infine I'apertura sempre pid decisa all'osservazione del vero naturale, che fa di
Bartolini non piv soltanto un fermo punto di riferimento per altri artisti suoi
contemporanei, ma anche maestro di generazioni future.

Attraverso le opere in mostra sono evidenziate le pid importanti commissioni di
sculture, a cui si affiancano quelle di arte decorativa, molto ricercate
dall'ambiente cosmopaolita gravitante nel periodo della Restaurazione a Firenze,
divenuta tappa d'obbligo del Grand Tour.

Lo scultore inoltre, felice ritrattista, & ricercato da tutte le pid importanti
personalita europee dell'epoca nel campo della musica, |etteratura, politica,
alta finanza di cui esegue il ritratto con sottile finezza psicologica (M.me de
Stagl, Byron, Liszt, Rossini, Lord e Lady Burgheresh, il Marchese di Londerry, i
Demidoff, Poniatowski). Di questo raffinato ceto colto internazionale la mostra
rende quindi un ritratto vario, vivo ed emozionante.

Una notevole messe di nuove aggiunte al catalogo, inedite o poco note, rendera
conto degli sviluppi della ricerca effettuata da un gruppo di lavoro che si awale
di contributi scientifici internazional.

|'evoluzione stilistica di Bartolini sara illustrata con una settantina di opere che
trovano un contrappunto continuo con i modelli della Gipsoteca in un inedito
confronto. Per la prima volta dall'Dttocento saranno visibili a Firenze numerose
importanti sculture, che testimoniano le tappe fondamentali dell'affermazione di
Rartolini come il Mapo/eone /in bronzo (Parigi, Museo del Louvre), Flsa
Napoleona col cane (Rennes, Musée des Beaux Arts), |'Ammostatore e Maria
Naryskina Lourieva (San Pietroburgo, Ermitage), Amre [ullin de Lhateauvieux
Eynard (Ginevra, Palazzo Eynard), [a Fiducia in Diz (Milano, Museo Poldi Pezzali).

Alcune importanti tele di Jean Dominique Ingres attesteranno infine il lungo
sodalizio amicale con Lorenzo Bartolini, iniziato frequentando ['atelier di David a
Parigi e rafforzatosi nel soggiorno fiorentino di Ingres.

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris
'ACOUA, LA PIETRA, IL FUIDCO DE RARTOLOMED AMMANNAT

Bartolomen Ammannat; Ercole e Anteo, /561 bronzo,
h. 200 cm. Lastello (Firenze), Willa Medices di Lastello

Parigi, 12 dicembre 2010.

Nella primavera del 201l al Bargello si terra la prima mostra monografica
dedicata a Bartolomeo Ammannati, nel V centenario della nascita dell'artista di
cui il Bargello possiede buona parte delle opere scultoree. |l titolo allude al tema
centrale dell'esposizione, owero alle tre importantissime Fontane, che
I'Ammannati realizzo per commissione del duca Cosimo |: quella destinata al
Salone dei Cinquecento in Palazzo Vecchio; quella per la Piazza della Signoria
(ovvero "del Biancone"); e quella per il giardino della Villa medicea di Castello. La
maostra prevede |a spettacolare ricostruzione, nel cortile del Bargello, della
prima di esse: la fontana marmorea che avrebbe dovuto essere installata nel
Salone dei Cinquecento in Palazzo Vecchio (e percio detta “della Sala Grande”),
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composta di sei grandi statue di divinitd, che nei secoli ha ornato i giardini
granducali di Pratolino e di Boboli, prima di giungere smembrata al Bargello.
Infatti, il progetto iniziale, cosi suggestivo, di una fontana all'interno della Sala
Grande fu interrotto nel 1960 per realizzare invece la pid pubblica (e piu
propagandistica) fontana i Piazza - o del "Biancone”- pure affidata
all Ammannati, al quale il Duca commissiond pochi anni dopo anche la Fontana
della sua Villa di Castello, con il gigantesco £rzole e Anteo di bronzo al centro del
giardino e vari animali all'interno della grotta.

La mostra, in collaborazione con la Facolta di Architettura dell'Universita di
Firenze, sara dedicata a queste tre fontane, che bene illustrano la politica del
Granduca nella valorizzazione estetica e spettacolare dell'acqua - ma anche
nella razionalizzazione e nella innovazione tecnica dawvero prodigiosa - di
questo bene essenziale al benessere dei sudditi Alire opere scultoree
dellAmmannati (quali la celebre leds e if Ligno, | Momuments Nari i\ Genio
Medicen, i| Marte gradive, la Venere del Prado...) . oltre a disegni, progett,
documenti, completeranno ['esposizione.

Lomplements non irrilevante di questo progetto & un breve documentario, che
verrg projettato nellambito della mostra stessa: dove si ilustreranno in
particolare le fasi salenti dellesecuzione della copia - per calco, a resine e
gessa - della grande scultura marmaorea di Giunone, che verra poi montats nel
cortile del Bargello nella posizione originale al culmine della Fontana della Sala
brande.

FELIX JOSE HERNANDEZ
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris
DOUGLAS SIRK Y LA EDAD DE ORO DEL MELODRAMA AMERICAND

Lana Turner en Imitacién a la Vida.
Paris, 3 de enero de 2011,

(Querida Ofelia,

Internacionalmente conocido por su nombre artistico, Douglas Sirk, Claus Detlef
Sierck (Alemania, 1900 - Suiza, 1987), fue un director cinematografico que
cuenta en su haber con afamados melodramas tales como los que exhibira
ahora el Cine Estudio del Circulo de Bellas Artes de Madrid: una seleccidn de los
seis fimes que fascinaron e inspiraron al también cineasta Rainer Werner
Fassbinder para /i en7 busca del gran piblico.

El CBA ofrecera el ciclo Jouglas Sirk. [z edad de oro del melodrama americans,
como un sentido homenaje a su extrema singularidad artistica y a su dominio de
la imagen en movimiento y de la fotografia, que le permitian dotar sus peliculas
de una capacidad de conviccion extraordinaria e irrefutable. Los largometrajes
seleccionados por el Cine Estudio pertenecen a la etapa americana del cineasta,
en la que sus melodramas son un compendio de los extravios, las dudas y las
incomprensiones de una época. Todo ello filmado con un extraordinario
tratamiento del color y una perfecta recreacidn de la burguesia americana de la
era Eisenhower.

Douglas Sirk nacid en Hamburgo, donde orientd su formacion hacia la teoria del
arte, simultaneandola con su trabajo como ayudante del Teatro Alemén de esta

43



ciudad. Llegd a ser director artistico de varios espacios teatrales en Bremen y
Leipzig. En 1935, de la mano de |a productora alemana Ufa, empeza a filmar sus
primeras peliculas, que se caracterizaron por discurrir en un mundo obsesivo
sin referentes realistas y bajo el espectro del nazismo. Dos afios después, se
exilia de la Alemania nazi y ejercia la profesian en Holanda y Francia. En este
altimo pais, roda Aitler s Madman, que le valic la llamada de Warner -y la
entrada en Hollywood- para hacer una adaptacion americana, el primero de sus
filmes firmado con el pseuddnimo de Douglas Sirk.
En 1950 se incorpord a Universal Pictures, compaiiia con la que filma los seis
largometrajes melodramaticos que componen este ciclo. El primero, que data de
19599, es Sidlo e/ cielo Io sabe, una narracion sobre la relacian amorosa entre
una viuda rica y su joven jardinero y sobre como la complicacian con la que los
personajes deciden afrontarla les impide encontrar |a felicidad y el ansiado final
teliz. Siempre hay un mafiana cuenta |a historia de un fabricante de juguetes
que, deprimido y aburrido de su vida familiar, decide revivir un antiguo amor,
espiado por su propio hijo, quien sospecha del comportamiento del padre. La
tamilia Hadley es la protagonista de £scrito sobre el vients, un relato sobre la
complejidad de las relaciones humanas en el seno de un hogar inmensamente
rico pero desprovisto de amar.
Angeles sin brilla. pelicula ambientada en el mundo de la aviacion que versiona
a Faulkner, narra las complicaciones amorosas de unos protagonistas
gutoengaiados, que acumulan fracaso tras fracaso. En Jiempo de amar,
tiempo de morir: Sick muestra al fin personajes comunes, dotados de una
humanidad entraiiable, que se desenvuelven en el Berlin de 1943, Una historia
sobre como la guerra es a la vez circunstancia y terreno propicios para el
amor. Jmitacidn a /a vida es una historia protagonizada por mujeres en la que
todas intentan imponer sus voluntades y deseos sin darse cuenta de que estan
profundamente manipuladas por su realidad social. Recuerdo perfectamente que
al salir del Cine Mufiiz de mi terrufio camajuanense, mi madre y Aurelita se
secaban as lagrimas producidas por |a escena final de la célebre pelicula.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.

----0----
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

EL INFORME KARSKI

Fntrada 5/ campo de exterminio de Auswitch.

Paris, 8 de enero de 2011,
Recordada Ofelia,

Le rapport Karski (£ informe Karski Claude Lanzmann, Francia, 2010), es un
documento extraordinario. Se trata de una entrevista inédita que en 1978 Claude
Lanzmann realizd con el combatiente de |a resistencia polaca al nazismo Jan
Karski, uno de los primeros en alertar a los aliados sobre las atrocidades
perpetradas contra los judios por el régimen de Hitler.

El estreno de /e rapport Karski se produce justo un afio después de la
retrospectiva integral dedicada a la obra de Lanzmann en el Cine Estudio del
Circulo de Bellas Artes. Si en aquel entonces el ciclo sirvia para conmemorar el
20 aniversario de Shoah, la obra mas importante del cineasta francés, en esta
ocasion su presencia en nuestro pais se justifica por la presentacion de la
traduccion espafiola de sus memorias y por el estreno de su dltimo documental.
El documental, realizado para el canal ARTE, es |a reaccidn de Lanzmann al libro
Jan Karski publicado en 2009 por Yannick Haenel. Lanzmann se indignd contra
la versidn excesivamente novelesca que Haenel daba de la entrevista entre
Karski y el presidente norteamericano Franklin D. Roosvelt y decidid contar su
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version del acontecimiento, basada en las declaraciones de Karski que habia
recogido para la elaboracion de sus anteriores documentales sobre el
Holocausto.

Resistente polaco, Jan Karski, miembro de |a alta sociedad polaca y catdlico, fue
comisionado en (943 por los lideres judios del ghetto de Varsovia para una
mision crucial: dar testimonio fuera del pais de las atrocidades perpetradas por
los nazis contra los judios. Tras una primera escala en el Reino Unido, Karski
recald en |os Estados Unidos, en donde llegd a entrevistarse personalmente con
el presidente Roosevelt,

En 1978, Claude Lanzmann entrevistd a Jan Karski durante el rodaje de Shoah
Lran parte de la entrevista ha permanecido inédita hasta ahora. En ella, Jan
Karski relata su encuentro con el presidente Roosevelt y con diferentes
personalidades con las que tratd de cumplic su misian. El documento tiene una
gran importancia histarica por la profundidad del testimonio de Jan Karski. El
resistente polaco da testimonio del efecto que su relato provocd en los
mandatarios aliados y de la incredulidad con la que fue inicialmente recibido.
Lanzmann nacia en Paris en 1925 en el seno de una familia judia que emigra a
Francia, y fue testigo directo de la invasion alemana. En (343, con apenas 18
afios, organizd acciones de resistencia entre jovenes estudiantes y se unio a
los maquis (guerrilleros) en la regidn de Auvergne.

Tras la Segunda Guerra Mundial, Francia lo distingue con la Medalla de la
Resistencia con Roseton y como Comandante de la Legian de Honor y de la
Orden Nacional de Mérito. A partir de entonces Lanzmann consagra su esfuerzo
a la docencia y la creacidn artistica: fue catedratico de literatura y filosofia en la
Universidad Libre de Berlin y es Doctor Honoris Causa por las universidades
Hebrea de Jerusalén, Amsterdam, Adelphi y European Graduate School, entre
otras. Ademas, dirigid |a revista /es Jemps Modernes durante muchos afios.
Hasta 1970 dividio su tiempo entre les [emps Modernes y el periodismo
escribiendo un gran nimero de articulos y reportajes testimoniales en los que
reflejaba tanto su lealtad a Israel como su posicion anti-colonialista. En (970
abandond el perindismo e inicid su trayectoria como cineasta.

En sus 40 afios de dedicacian al cine, Lanzmann ha realizado de media docena de
documentales, dedicados casi exclusivamente al Holocausto y al Estado de
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Israel: Fourguor lsrag/ (1872), el monumental Shoah (1983), Zsahal (1994) Un
vivant qui passe (1997) y Sohibir, 14 de octubre 1943 16 heures (2001). A todos
estos titulos miticos del cine documental se une ahora e ragport Karski

El cineasta francés Claude Lanzmann estard el proximo jueves 13 de enero en el
Cine Estudio del Circulo de Bellas Artes de Madrid para presentar su dltimo
documental: /e ragport Karski (£ informe Karsk;), realizado este mismo afio
para el Canal Arte. Se haran dos pases de la pelicula: a las 20:00 y a las 22:00
horas. El primero de ellos contard con la presentacian del propio Lanzmann y de
Patricia Camardiel, especialista en su obra y amiga personal del director.

Un gran abrazo desde la espléndida Ciudad Luz, cubierta hoy por un manto
blanco de nieve.

Te quiere siempre,

Felix Jose Hernandez.
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NUESTROS ANOS VERDE OLIVD

([~ T ore o |

Nuestros anos

VERDE OLIVD

Roberto Ampuero

Parfs, 8 de enero de 2011,

Recordada Ofelia:

Durante las vacaciones de Navidad que pasamos en la Isla el Encanto, en esa
Boringuen que se parece tanto a nuestra lejana fisicamente Patria, mi amigo Carlos,
me hizo un bello regalo: el libro Muestros ados verde olfiva, del chileno Roberto
Ampuero. Como te he dicho tantas veces, para mi no hay mejor regalo que un buen
libro y, en este caso Carlos acertd,

Hay personas que simpatizaron con la Revolucion cubana y ahora, medio siglo después
no |ogran aceptar el que sus suefios de juventud por un mundo mejor se hayan ido a
pique, se hayan hundido como el Titanic. Les es dificil aceptar que fueron traicionados
por Ios Castro y su oligarquia roja. No es el caso de Carlos, conversar con él sobre
temas cubanos-entre otros-, es siempre un placer.

Te reproduzco la carta del gran escritor y amigo de la Libertad de Cuba, el Premio
Nobel de Literatura Mario Vargas Llosa al autor.,

Con ella comienza este excelente libro: “Enera 25, 2010

(uerido Roberto:
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Me dio mucho gusto conocerte y solo lamento que en el trajin de Santiago apenas
pudiéramos cambiar unas pocas palabras y no tener la larga conversacion que
me hubiera gustado. Sin embargo, la verdad es que he estado dialogando contigo
todos estos dias, mientras |eia Muestros aios verde ofive que acabo de terminar.
Te pongo estas lineas para felicitarte por ese magnifico testimonio en forma de
novela que me ha conmovido profundamente. Hacia tiempo que un libro no me
absorbia y emocionaba tanto como esa descripcion tan honesta, tan veraz y tan
licida de una ilusion que compartimos tantos latinoamericanos con la Revolucian
Cubana, y. también, el desencanto que siguid al entusiasmo inicial al ver que,
contrariamente a lo que creiamos, la Revolucin de Fidel y los barbudos no era
distinta de las que convirtieron a Rusia y a China Popular en las satrapias que
sabemos. Tu libro describe maravillosamente todo ese mecanismo autoritario que
poco a poco fue expropiando los arrestos libertarios y justicieros de los primeros
tiempos y convirtiendo a Cuba en una sociedad autoritaria corrompida y en la que la
mentira llegd a hacer invivible la vida para todo el que se negara a aceptar la
servidumbre y el engafio. Al mismo tiempo, el personaje central y narrador de la
historia, pese a que debe hacer tantas concesiones para sobrevivir, nunca pierde
una decencia innata y un ideal de justicia que consiguen mantener una pequefia luz
de esperanza en medio de esa deprimente realidad.

En los afios inmediatamente anteriores a aquellos en que transcurre Muestros arios
verde olive yo estuve en Cuba cinco veces y experimenté un proceso menos
traumatico, desde luego, pero muy semejante al de tu personaje, y conoci y traté a
muchos de los protagonistas de tu historia. Heberto Padilla sobre todo, a quien conoci
cuando habia dejado la poesia para trabajar por la Revolucian, y, mas tarde, cuando
comenzaban sus fricciones con el régimen. Era muy dificil escribir una historia
como |a que has contado sin caer en el maniqueismo ni en el estereotipo, preservando
la humanidad aun de los peores canallas y, al mismo tiempo, dando siempre todos los
matices y detalles que permiten situar cada conducta y experiencia dentro de un
contexto general. Al mismo tiempo, la historia chisporrotea de vida por la fauna
pintoresca, lastimosa, picara y cinica que pulula en torno al narrador, y esos
episodios de travesuras y buen humor que abundan en sus paginas descargan la
tensidn que experimenta el lector y le dan como unos recreos de alegria. Has escrito
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un espléndido libro que, te asequro, vivird por muchos afios y sequird ganando
lectores con el tiempo.

Yo estoy ahora en Lima, revisando una novela en la que llevo trabajando ya unos tres
afios. regresaré a Madrid a comienzos de abril y pasaré alli, en Europa, el resto del
afio. Espero que nuestros caminos se crucen otra vez en algin lugar y podamas tener
por fin una larga charla literaria, chismogréfica y politica. Ando con muchas lecturas
obligatorias ahora, por mi novela, pero tengo entre mis proximas lecturas de
puro placer tu £/zaso Neruda

Un abrazo muy fuerte y felicitaciones otra vez,

Mario Vargas Llosa, 2010"

El libro nos cuenta de un joven chileno que sale de su pais en 1974 hacia Alemania
Oriental huyendo de la dictadura de Pinochet y buscando refugio en el
comunismo. Alli se enamora de Margarita, nada menos que la hija del comandante
Ulises Cienfuegos, poderoso embajador de Fidel Castro en Mosci. Con su ayuda
parten hacia Cuba, donde, a solo noventa millas de Estados Unidos, la Revolucian
habia surgido de la voluntad de las masas. Desde “La Isla de la Libertad", y lejos
de la sombra del régimen militar, esperaria a que su pais natal recuperara su
tranquila senda democrética. Pero rapidamente el socialismo cubano y la
dictadura chilena adquieren para él angustiosas semejanzas. Huérfano de
ideales politicos, y al tiempo que descubre que en Chile ya nada volveria a ser
como habia sido, varios de sus compafieros politicos y familiares se convierten
poco a poco en peligrosos enemigos.

Nuvestros afios verde olive es un contundente testimonio sobre el desencanto
que reemplazd a los esperanzadores efectos de la Revolucion cubana en muchos
jovenes latinoamericanos. Roberto Ampuero narra de manera conmovedora lo que
vivia durante el tiempo en que se refugid en La Isla del Doctor Castro, por lo que
el libro fue —y continia siendo— censurado en Cuba. En dltimas, es una novela
sobre la decepcidn politica de una generacidn de revolucionarios en una etapa
culminante de la Guerra Fria, cuando la renuncia al compromiso politico era
traicion, el examen critico de los ideales era pasarse al lado del enemigo, y
abandonar la utopia podia significar la muerte.
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

En la foto el presidente cubano, Radl Castro, sostiene el libro Auestras arios verde
ohve junto a la ex presidenta de Chile, Michelle Bachelet, en la Feria del Libro de La
. S Habana 2003. Pese a que el
2 . libro esta censurado en Cuba

y v desde su publicacidn el
régimen le prohibe al autor
el ingreso a la isla, el
dictador cubano trata de
generar ante la prensa
internacional la impresidn de
que la obra circula
libremente. Los ejemplares
de los libros de Ampuero se
agotaron en cuestion de minutos en el stand de Chile de esa feria, adquiridos,
segin la prensa, por entusiastas lectores y discretos individuos de pelo corto,
gafas de sol y quayabera, que actuaban en forma concertada.

Roberto Ampuero, Valparaiso, Chile. Ha publicado once novelas, tudas de
gran éxito internacional. Entre ellas se destacan
Pasiones griegas, elegida en China mejor novela
escrita en espafiol en 2008, y [as amantes de
Estocolmo, escogida libro del afio en Chile en
2003. También es autor de la popular saga
del investigador privado Cayetano Brule,
persongje  ya legendaric en las letras
latinoamericanas. Los casos de este original
detective aparecen en Muign mati a Lristian
Kustermann?. Premio de Novela de Aevists de =y :

Libros, \983; Boleros en la Habana (1934), £ alemén de Atacama (1998), Lita
en el Azul Profundo (2003), Halcones de la noche (2008) y £/ caso Neruda
(Editorial Norma, 2009). Su obra se publica en toda Hispanoamérica, Esparia,
Brasil, Portugal, Francia, Alemania, ltalia. Grecia, Croacia, China y Estados
Unidos. Ha vivido en Chile, Cuba, Alemania y Suecia. Reside desde el afio 2000 en

51



Estados Unidos, donde es profesor de escritura creativa en la Universidad de
lowa.

Nuestras arias verde ofjvo, publicada originalmente en 1998, fue uno de los
libros més vendidos en Chile en 1399 y 2000, y continia reimprimiéndose con
éxito en Ios paises donde ha sido publicado. Hoy es una lectura clésica y
obligada sobre la Revolucian Cubana.

Te o haré llegar por la misma via que conoces para que lo hagas circular
entre familiares y amigos.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz de quien te quiere siempre,
Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

GUGLLANDIA

Paris, 8 de enero de 2011,

Mi querida Dfelia:
Me he divertido muchao leyendo Gugulandis, esas aventuras de los hombres pre
histdricos, resultado de |a fértil imaginacian de Hernan Henriguez. Fue un regalo
del Sr. Gordiano Lupi. quien tradujo los textos y publica el libro en ltalia. Pero
considero que mucho mejor que yo, la Sra. Yoani Sanchez en el pralogo que
escribid, t& puede dar una idea de su contenido y del autor. A continuacion te lo
reproduzco.
“De la sutileza a la evidencia. Como en cada cosmogonia que se respete
bugulandia es un espejo de todos los universos posibles. La silaba gu simboliza
el primer intento humano de comunicarse con sus semejantes asi que éste es el
pais de los que dialogan, de los que hacen preguntas y ensayan respuestas,
donde no falta |a inocencia y la ambician, el miedo, la soberbia y los infinitos
problemas que la convivencia crea entre la gente de todos los tiempaos.
Siete personajes le bastaron a Hernan Henriquez (La Habana, 1941) para el
génesis de este mitico y remoto paraje de la historia humana: El rey, el brujo, el
artista, el cazador, el guerrero, la mujer y un nifio, a quien apodan “el pirafia”
por su voraz apetito. También estaban "los placatanes”, esos enormes animales
QUE UNas Veces perseguian y otras alimentaban a la tribu, pero todo esto
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contado en las péaginas de la prensa oficial cubana entre 1964 y 1980,
posiblemente los afios de mayor intolerancia del proceso revolucionario.

Se tenia que ser profundamente malpensado, tener vocacian de Torquemada,
para encontrar en estas historietas algo que contradijera la ideologia del
Partido, pero también se tenia que ser muy tonto para no darse cuenta de las
sequndas y terceras lecturas que subyacian detrés de aquellos dibujos en los
que una sonrisa, una mueca o una mirada de sospecha subrayaban o matizaban
las palabras. "Demasiado sutil”, decian los criticos de entonces, pero en medio
de tan largas ovaciones aprobatorias, de tantos aplausos prolongados;
conviviendo con la permanente apologia que inundaba las otras péginas,
bugulandia era portadora de un mensaje tan fresco y alentador que terminaba
siendo contestario.

En 1966 la historieta fue llevada a la pantalla grande, entre otras cosas porque
su autor habia comenzado su vida laboral en 1959 como dibujante de animados
en el Instituto de Cine. A comienzos de 1977, los héroes de esta preficciin
aparecieron en 29 historietas, con una altura de once metros cada una, en una
espectacular exposicion titulada "El trabajo hizo al hombre”, ni mas ni menos
que para saludar el dieciocho aniversario del triunfo de |a revolucidn, visitada en
tres meses por mas de 150 mil personas en El Pabellan Cuba, el més importante
centro expositor del pais.

Como muchas otras cosas los gugus se marcharon del pais en [980. Para las
personas de mi generacion que solo alcanzamos a ver aquellas tiras siendo
nifios, Gugulandia era una referencia en las conversaciones de |a gente de mas
edad, que siempre hablaban del tema con cierto aire de superioridad, como si a
los que llegamos después nos faltara algo insustituible por habernos perdido
estas escenas de cuando la furia de los placatanes imperaba sobre la faz de la
tierra.

Del otro lado Gugulandia encontrd nueva vida. Nunca antes se habia visto con
colores tan nitidos, ni con la libertad que permitia exponer las ideas
desembozadamente. Como ya no era necesario ser sutil enfrentd el riesgo de
volverse, seqin los actuales criticos, "demasiado evidente”. De lo que no pudo
separarse es de su gracia, proveniente de la idea original de presentar un
mundo en el que se cuenta como se inventaron las cosas que hoy conocemaos,
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sin que falten los humoristicos anacronismos, las falsas interpretaciones y la
permanente sorpresa ante lo que se descubre. Un mundo donde los hombres
elementales encuentran sus verdades gracias al error y la critica, donde |a
comunicacion, nacida del g primigenio es lo mas importante.

Este libro que me han honrado en prologar solo podré entrar a Cuba de forma
clandestina. Otra generacidn de |ectores se complacerd en pasarlo de mano en
mano, tal vez enwueltn con la cardtula de algp méas inocente. Tendra
seguramente otra legion de admiradores.”
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Hernan Henriquez es un célebre caricaturista cubano que crea las populares
tiras comicas Gugulandia en |964. Las tiras fueron publicadas en diversos
periddicos habaneros, primero en Revolucian y después en Juventud Rebelde.
Henriquez trabajo coma director de cine y dibujos animados en el |.C.A.LC.. Como
muchos otros artistas, se fue a los EE.UL., donde ha publicado sus tiras comicas
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en diversas revistas de La Florida. También ha realizado dibujos animados para
|a televisian y en Hollywood como director de animacidn.
Te lo haré llegar por la via que conoces para que lo prestes a los amigos que
conocen la bella lengua de Dante.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Félix José Hernandez.
Gugulandia
Hernén Henriquez
Produzione Cagliostro E-Presse Ass. Cult
Traducido al italiana por Gordiano Lupi.
110 paginas.
[SBN:378-88-3all4-54-5
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TRES CLIBANDS ENTRE LAS CIEN PERSONALIDADES DEL 2010
SEGLIN EL PAIS

Paris, 3 de enero de 2011,
Recordada Ofelia.

El més importante periadico espaiol de centro izquierda, El Pais, publica un ndmero
especial el 24 de diciembre pasado con articulos y fotos sobre los cien personajes
iberoamericanos que marcaran el 2010. iEntre ellos aparecen tres cubanos!

Una foto de las Damas de Blanco desfilando por la
(luinta Avenida de Miramar después de salir de la
|glesia de Santa Rita (abogada de lo imposible o de las
causas desesperadas), ilustra el primer articulo
escrito por la Sra. Yoani Sanchez. Su titulo es:

Berta Soler, en lugar de barbas, gladiolos. La
fundadora de las Damas de Blanco de Luba
reclama la lberacidn de presos por la Ley
Mordaza,

- &> A continuacion te reproduzeo lo escrito por la
célebre y valiente fildloga cubana:

“La iglesia de Santa Rita acoge |a plegaria de un grupo de mujeres conocidas dentro y
fuera de Cuba. En la amplia capilla se ve a las Damas de Blanco orando por el pariente
cuya salud se deteriord en |a frialdad de una mazmorra o por el amigo al que se e fue |a
juventud esperando una amnistia. Ninguna de estas mujeres podia imaginar que la
desgracia las unirfa para formar un movimiento ciudadano con crecientes simpatias
entre la poblacion de la isla. Hace ocho afios, muchas de ellas desconocian la
existencia de las otras, pero la Primavera Negra de 2003 las hizo confluir en el llanto y
enunas largas caminatas dominicales con gladiolos en las manos.

Berta Soler es una de ellas; fundadora y rostro visible de este grupo pacifico, ha
dedicado los dltimos siete afios a reclamar la excarcelacian de su esposo, Angel Juan
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Moya, y de sus compafieros presos. Adn no puede olvidar aquel marzo en que las
salas de los tribunales procesaron, con toda premura, a 75 ciudadanos bajo la
temible Ley 88, més conocida como Ley Mardaza. A partir de ese momento, su familia
se sumid en la desesperacin, pero afortunadamente encontrd en el movimiento de las
Damas de Blanco un camino no violento para expresarse’”.

Més adelante Yoani Sanchez escribe:

“Justo ahora, cuando han sido liberados y empujados al exilio muchos de los con-
denados de aquella primavera, el esposo de Berta sigue tras las rejas. Ella se viste de
blanco, toma su flor, aclara la voz para gritar "iLibertad!" en la inta Avenida. Aunque él
volviera a caminar -mafiana mismo- por las calls de la Habana, ella
probablemente sequird marchando cada domingo. Lo hard hasta que en Cuba se
despenalice la discrepancia y se le garantice a cada ciudadano que los barrotes no
serdn el castign a la critica, que la reprimenda no cercenard nuevamente la
pluralidad"”.

VYoani Sgmchez es premio Ortega y Gasset de periodismo y autora desde Cuba del
'blog' Generacidn Y.

Guillermo Farifias, héroe en zapatillas. Es el tiulo del sequndo articulo, escrito nada
menos que por el Sr. Esteban Beliran, director de Amnistia Internacional Espaia.

La foto muestra a un Farifias delgadisimo en pantaldn de pijama, sin camisa, de
pie, sostenido por dos muletas. El pie de la foto indica: £z Unidn Furopea otorga
&l Premio Sgjarov a la livertad de conciencia al disidents cubano, protagonista de
varias huelgas de hambre por /a libertad

Comienza el articulo de Esteban Beltran ast:

“Algunas veces, las grandes reivindicaciones y protestas se llevan a cabo mediante
enérgicas y multitudinarias manifestaciones encabezadas por lideres
imponentes. Sin embargo, en otras ocasiones surgen personas que son capaces de
dirigir una lucha por la dignidad y la libertad desde el salén de una casa, usando
el poder de la palabra y poniendo en riesgo su propia vida.

Uno de los estandartes de la disidencia cubana |o personifica hoy un hombre alto,
enjutn y de mirada triste, que ha sido capaz de llevar a cabo mas de una
veintena de huelgas de hambre para hacerse oir, para clamar al Gobierno
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cubano que cambie, que retire la mordaza a todos los ciudadanos que opinan
diferente, que no prive a la gente de la libertad de expresian.

Perindista, psicalogo. disidente. simbolo. Su imagen en pantalones de pijama,
zapatillas de andar por casa y sin camiseta quizd mostrara fragilidad, pero sdlo
era apariencia. Guillermo Farifias demostrd ser muy fuerte, aguanta el hostigamiento
con dignidad, con |a fuerza que dan las convicciones expresadas pacificamente”.
Beltran concluye con estas bellas palabras:

"El, como otros muchos presos de conciencia, merecen nuestro reconocimiento
porque nos hacen recordar lo mejor que tiene el ser humano: la fortaleza de
espiritu, la capacidad de sacrificio por los demas”.

La tercera personalidad es la de un hombre joven y elegante que vemos en la
foto saludar al pablico con sonrisa triunfadora.

H titulo del articulo escrito por Damiel Alandete,  periodists de £ Pais en
Washington es:

Marco Rubio, e/ Obama Republicano. £/ senador por Horida en el Lapitolio
estadounidense se erige como un valor en alza del Partido Republicano.

£ 8r. Alandete escribe:

“Conoci a Marco Rubio cuando era un verso sueltn en el Partido Republicano, en enero de
2008. Me explico por qué apoyaba para presidente de EELL. al reverendo Mike
Huckabee y por qué John McCain era demasiado moderado para su gusto. McCain gand
las primarias, pero perdid las elecciones frente a Barack Obama. Aquellas circuns-
tancias acabaron beneficiando a Marco, que en enero serd el nuevo senador por
Florida en el Capitolio, a sus 39 afios. En octubre pasado seguia siendo el mismo joven
padre de cuatro hijos dado a predicar devocion a Dios, oposician al aborto o apoyo al
rearme de la nacion. Era periodo electoral. El rechazo a Obama beneficiaba a los nuevos
politicos ultraconservadores. Marco finalmente vapuled a sus contrincantes en Florida,
Personifica, para sus admiradores, el suefio americano. Sus padres salieron de Cuba,
aceptaron empleos mal pagados, construyeron un futuro a su hijo. Este estudid Derecho
y se metid en politica por una cuestion de ideales. Fue elegido para la Camara de
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Representantes de Horida en 2000.A los 35 se convirtid en el presidente de esa
institucian, el mas joven de su historia”.

David Alandete concluye pronosticando: “Acostumbrados a verle romper barreras,
los simpatizantes del Tea Party ya le ven como un caballo ganador en la apuesta de
quién serd el primer presidente latino de la nacidn”.

Me siento orqulloso de las tres personalidades escogidas por El Pais entre las cien
més importantes del afio. Las dos primeras luchan en Cuba por la Libertad de
nuestra sufrida Patria y la tercera cubanoamericana, por la Libertad y la
Democracia no sdlo en los EEUU sino también en el mundo. Los felicito de todo
corazan,

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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AMOR Y OTRAS DROGAS

Paris, 10 de enero de 2011,
Recordada Ofelia,

Lucy Roucis tenia salo 26 afios cuando empeza a sufrir los primeros sintomas de
una enfermedad. Con 31 afios, y después de superar un céancer de tiroides, se le
confirmd el diagnostico: Parkinson.

“4[uien me va a querer ahora?" Con estas amargas palabras Lucy contestd al
neurdlogo que le acababa de comunicar el diagnostico. Este dilema y el miedo a
establecer una relacion de pareja duradera, conocedora de cuén cruel llegaré a
ser el impacto de |a enfermedad en la vida de ambos es el hilo conductor de la
pelicula Amor y otras drogas. En ella, Lucy Roucis es compafiera de reparto de
Anne Hathaway (conocida por el gran piblico gracias a su papel en £/ diablo
viste de Prada y praxima presentadora de la gala de los Oscars de Hollywood).
Ademas de actuar en la pelicula, Lucy ha sido la asesora y consejera de la
protagonista a la hora de definir su personaje de mujer joven aquejada por la
enfermedad de Parkinson. El filme se estrenaré esta semana en Espaiia. Dirigida
por Edward Zwick, los protagonistas Anne Hathaway y Jake Gyllenhaal, coinciden
de nuevo, cinco afios después de Arokeback Mountain.
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El 13 de enero, en el madrileio Circulo de Bellas Artes, Lucy Roucis, hablaré de
AMOR Y OTRAS DROGAS. la primera produccidn cinematografica de relevancia
que trata del Parkinson en personas javenes. Su testimonio servird de apertura
a un breve coloquio sobre los aspectos afectivos, sociales y sexuales de la vida
en pareja de las personas jovenes afectadas por enfermedades degenerativas.
Este encuentro ha sido organizado por Unidos contra el Parkinson.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez.
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DALL'ICONA AMALEVICH. CAPOLAVORI DAL MUSED RUSSO DI SAN
PIETROBURGO

Leon Batkst la cena. 907 Dlio su tela
Parigi, 12 gennaio 2011,

Le numerose iniziative che avranno luogo nel 2011, in occasione dell’ Anno della
Cultura e Lingua Russa in ltalia e della Cultura e Lingua ltaliana in Russia,
godranno di un preludio a Firenze, dove alla Galleria d'arte moderna di Palazzo
Pitti si apre il prossimo 8 febbraio, per chiudere il 30 aprile 2011, la mostra
Dallicona a Malevich. Lapolavari dal Museo Russo di San Pietroburgo.

La mostra & promossa dal Ministero della Cultura della Federazione Russa con il
Museo Russo di San Pietroburgo e dal Ministero per i Beni e |e Attivita Culturali
|taliano con la Soprintendenza Speciale per il Patrimonio Storico, Artistico ed
Etnoantropologico e per il Polo Museale della citta di Firenze e la Galleria d'arte
moderna di Palazzo Pitti, ed & stata realizzata con il contributo dello sponsor
unico Morgan Stanley.
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L'Andito degli Angiolini ospitera una selezione di 40 dipinti provenienti dal
prestigioso Museo Russo, un numero dimensionato agli spazi non vasti ma
seducenti di questi ambienti lorenesi, e scelto in modo da offrire un affascinante
florilegio del percorso dell'arte russa dall'epoca delle icone fino alle avanguardie
del primo Novecent.

Dalla collezione di icone. imponente per numero, & stato intenzionalmente
selezionato un unico pezzo, il Lrists Pantocrator in trono fra le potenze del XV
secolo, dato che le icone sono forse 'espressione artistica dell'arte russa pid
nota in Europa, si & inteso dedicare maggior spazio all'arte del XVII e XX secolo.
Fu il Settecento infatti 'epoca in cui I'arte russa inaugurd e maturd uno stile
“moderno”. Al riguardo la mostra include due dipinti dell'inizio del Settecento, nei
quali si evidenzia il graduale distacco dalla tradizione pittorica delle icone e
I'apertura alla tipologia figurativa europea: Ivan Nikitin, fizratto di un atamano e
Roman Nikitin, Atratts della baronessa M Stroganova. Mire opere in mostra, del
Settecento e della prima meta dell'Dttocento, di artisti diversi come Orest
Kiprenskij, Karl Brjullov, Silvestr Shchedrin, Fedor Alekseev testimoniano non
solo come i pittori russi avessero fatto propria |'arte dei vicini maestri europei,
ma anche come fossero in grado di esprimere un proprio stile personale.

Nella prima metad dell'Dttocento molti artisti russi si recarono in ltalia
trattenendo visi per lunghi periodi al fine di perfezionarsi nell'arte, e alcuni di
loro esequirono anche diverse opere su commissione italiana (ricordiamo Orest
Kiprenskij, Zambini napoletaniesequito per il re di Napaoli, oggi a Palazzo Reale).

| rapporti dei maestri russi con ['ltalia nella prima meta del XIX secolo erano
cosi intensi che alcuni finirono per sposare donne italiane  (Kiprenskij,
Lapchenko), mentre altri trovarono in questo paese gli amici pio cari (Karl
Brjullov visse & mori a nei pressi di Roma, in casa del politico e diplomatico
Tittoni, dove rimase parte della sua eredita). L'ltalia fu quindi estremamente
importante per gli artisti della prima meta del XIX secolo, che nella Russia di
allora non potevano godere di libertd d'espressione artistica e per la maggior
parte erano costretti a lavorare solo per una committenza ecclesiastica.

Nel catalogo della mostra fra le opere della prima metd dell'Dttocento figurano
sia alcuni dipinti creati dagli artisti prima del viaggio in |talia, come il Aitratto di
Davydoyv (1809) di Kiprenskij sia altri che risalgono al loro soggiorno italiano
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come Mezzogiorno italiano di Briullov, oppure al ritorno in Russia come il
Ritratts di Hlisaveta Saltykova dello stesso Brjullov. Questultimo dipinto, per
creare un trait d'union con le opere che la Galleria d'Arte Moderna di Palazzo
Pitti espone stabilmente nella sala dedicata ai Demidoff e alle loro prestigiose
collezioni, figurera in questo ambiente, in un intrigante vis a vis con Anatolio
Demidoff, ritratto dallo stesso Brjullov in un monumentale e impetuoso dipinto.
Nella prima metd dellOttocento, oltre ai pittori che avevano frequentato
I'Accademia d'arte e che avevano avuto contatti con 'arte europea, operarono
inoltre maestri attratti piuttosto dalla rappresentazione della vita russa: Alekse;
Venecianov e i suoi sequaci: Grigorij Soroka, Nikifor Krylov.

Una caratteristica del'arte russa della seconda meta dell'Dttocento fu
linteresse per |e tematiche sociali. Infatti nel 1861 in Russia venne abolita la
servitd e sia prima che dopo tale avvenimento molti pittori si ispirarono alla
storia nazionale, alle immagini dei contemporanei, alla loro vita quotidiana, alla
natura della Russia. In mostra vedremo opere di lvan Kramskoj, Vasilj Surikov,
II'ia Repin. Fedor Vasil'ev, lvan Shishkin dedicate a questi soggetti.

Gli anni a cavallo tra il XIX e il XX secolo costituirono un'epoca di pluralita di stili,
indirizzi, tendenze e individualita creative, in sintonia con quanto andava
avvenendo nella pittura europea. Proponendo gli esempi di tre soli pittori Mikhail
Nesterav, Valentin Serov e Mikhail Vrubel, si possono cogliere le sfaccettature
presenti nell'arte russa nel periodo precedente I'avanguardia.

Gli anni dal 1910 a tutti gli anni Trenta furono il periodo nel quale nacque e si
sviluppd in diverse forme I'avanguardia russa. | lavori di Kandinskij, Malevich e
Filonov rappresentano tipologie diverse dell'astrattismo, che prende awio agli
inizi del XX secolo. | dipinti di Goncharova e Malevich, della fine degli anni 20 e
dell'inizio degli anni ‘30, e di Pavel Filonov sono solo una piccola parte della ricca
varietd di opere dellavanguardia russa presente nelle collezioni del Museo
Russa.

(luesta mostra & occasione per far conoscere al pubblico internazionale che
visita i musei fiorentini un'infinitesima parte dei tesori del Museo Russo di San
Pietroburgo. che possiede |a pit ampia collezione al mondo di arte russa: oltre
400.000 opere. dalle icone alle creazioni degli artisti contemporanei. Istituito nel
1895 con decreto dello zar Nicola |1, il
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Museo Russo dell'imperatore Alessandro Ill, cosi denominato fino al 1917 in onore
del padre per volere dello stesso Nicola Il divenne la prima raccolta statale di
arte nazionale in Russia.

Le sue collezioni comprendono non solo icone e dipinti dal XVIIl al XX secolo, ma
anche eccellenti espressioni della scultura, della grafica, delle arti decorative e
delle arti popolari in Russia. Il Museo Russo possiede la pi vasta collezione di
opere di esponenti dell'avanguardia russa. La raccolta include infatti ben 101 tele
di Malevich, oltre 30 disegni, 2 architekton e alcune opere in porcellana. Unica, e
quasi tutta donata al Museo Russo dalla sorella dell'artista, la collezione di Pavel
Filonov. Sono anche presenti opere di Kandinskij, Tatlin, Rodchenko, Popova,
Loncharova, Larionov e altri maestri dell'avanguardia russa.

Attualmente la principale sede espositiva del museo si trova nel cuore di San
Pietroburgo nel palazzo Mikhajlovskij, costruito da Carlo Rossi negli anni 1813-
1823, e nella cosiddetta ala di Benois sulla riva del canale Griboedov. Nel corso
degli ultimi due decenni il museo ha ampliato i propri spazi espositivi in altri
palazzi nel centro della citta: palazzo Stroganov (prospettiva Nevski e riva della
Muojka), il palazzo di Marmo (Millionnaja ul., affianco all'Ermitage) e il castello
Mikhailovskij (ul. Sadovaja. di fronte al Giardino d'Estate).(uesti palazzi ospitano
adesso esposizioni tematiche (/ Museo Ludwig nel Museo Russo dedicata all'arte
internazionale nella seconda meta del XX secolo, Artisti stranieri in Russia nei
secolf XVIl-XIX ed altre) e mostre, anche di artisti stranieri. Gli spazi del Museo
Russo comprendono anche il Giardino d'Estate con il Palazzo di Pietro il Grande e
la sua casetta. |l Museo Russo organizza ogni anno dalle 25 alle 40 mostre nei
propri spazi espositivi e all'estero.

Felix Jose Hernandez.
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LA DESCRIPCION DE DORIT MARGREITER

El Museo Reina Soffa inicia su temporada de exposiciones 201l con Descripein,
una muestra dedicada a la artista austriaca Dorit Margreiter (Viena, 1967). En la
exposicion podran verse una veintena de obras que la artista ha realizado desde
2001 hasta nuestros dias, y que se basan en varias formas de discurso
arquitectanico y sus puntos de encuentro con la contemporaneidad. Margreiter
utiliza soportes como la pelicula, el video, la obra grafica o la fotografia. En esta
ocasion se mostraran, a lo largo de 1000 m? de espacio expositivo, piezas que
no han sido nunca expuestas y que la artista ha creado especialmente para la
muestra.

Descripcian estd compuesta por una meditada seleccion de obras y es la
primera recopilacian importante de su trabajo. La exposicion se compone de
cuatro instalaciones con proyecciones filmicas que se complementan con otras
anexas, que guardan relacidn con ellas, y también la presencia de fotogramas de
algunas de sus peliculas. Ademas, y como novedad, Margreiter ha creado para
esta ocasion cuatro mdviles de metal pintado de grandes dimensiones
pertenecientes a la pieza zentrum (2004-2011). Cada mavil recibe el nombre de
las comisarias que han trabajado con la artista en zentrum desde que el
proyecto empezd en 2004.

El nexo de piezas interrelacionadas es |a obra zentrum, que une los dos ejes
principales de la muestra. En este film, la artista explora la arquitectura del
“Bruehlzentrum” de Leipzig, edificio residencial construido en 1960 por la RDA
para promover sus visiones sociopoliticas y que en el siglo XXI. como tantos
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otros restos arquitectanicos de la época en Alemania, iba a ser demolido por el
gobierno aleman para construir viviendas a la manera de los afios 30 en el
centro de Leipzig. zentrum parte de la paradoja de ser un trabajo que es. a su
vez, el documento de un acontecimiento y una pelicula sobre la documentacian.
Esta pieza es también el punto de partida de cuatro obras nuevas, las
monumentales esculturas maviles de metal que aluden a los textos instalados en
|os espacios contiguos, y estan compuestos por las letras de un alfabeto creado
por la artista. Sin embargo, aun siendo imAgenes en movimiento, presentan una
afinidad todavia mayor con las proyecciones cinematograficas.

También se presenta la pelicula (0104 Angelo View Drive (2004), retrato en el
que Margreiter investiga las relaciones entrelazadas entre dos mundos falsos: |a
arquitectura de los afios sesenta y los platas de cine, tomando como ejemplo la
residencia Sheats/Goldstein de Beverly Hills, que transgredio de manera radical
|a jerarquia arquitectdnica, con maobiliario pegado al cemento y paredes maviles
de cristal.

En el film Poverty Housing. Americus, Georgia (2008), la artista analiza la
estetizacion de la pobreza a partir de un caso: la ciudad de Americus, en la que
se reconstruyd, a escala, un barrio pobre de Sudafrica. Esta pieza se proyecta
en un espacio creado expresamente para la muestra @ modo de cabina de
proyeccion y que a su vez permite al visitante apreciar el magnifico proyector
de 32 mm.

Por dltimo, se proyecta Pavilion (2009). pelicula creada para la Bienal de
Venecia de 2009 y basada en el pabellin que diseiid en 1334 el céelebre
arquitecto vienés Josef Hoffman, co-fundador, junto con Gustav Klimt, de la
Secesidn Vienesa.

Ademas de esas piezas filmicas, la exposician mostrara también fotogramas de
algunas peliculas de Margreiter, como Paramount Studio (2002), que presenta
|los interiores vacios de los estudios Paramount, a la espera de la siguiente
produccidn.

Para esta exposicion, Margreiter ha elegido un modo retarico, més cercano a lo
descriptivo que a lo polémico. Sin embargo, existe también un matiz contenido,
subyacente, con el que se modula una incisiva politica de género, presente en su
trabajo a Io largo de la dltima década. Ello puede verse en como la artista une
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varios temas que se engloban, de manera libre, bajo la rabrica de la
arquitectura: la vivienda (pablica y privada); el espacio (doméstico y social); los
interiores (fisicos y psiquicos); la muestra y la exhibician.

Por otro lado, Descripcion alude a ciertos dilemas, tedricos y practicos, que se
extraen de la dialéctica de la conservacian y la destruccian de edificios. OMA, el
estudio de arquitectura fundado por Rem Koolhaas en los setenta, afirma, en la
pasada edicidn de la Bienal de Venecia, que la destruccion generalizada de la
arquitectura social de la posguerra fue provocada por la ira global. Con el
conjunto de obras que pueden verse en Descripcion la artista indudablemente
pone en entredicho estos dilemas, presentdndolos como una incongruencia
esencial.

Margreiter no teoriza o contextualiza histdricamente dichos problemas de
conservacion/destruccion. En lugar de eso, ofrece modelos alternativos que
pueden emplearse como herramientas para desmontar las representaciones
socioculturales que determinan y gobiernan el entorno construido.

Doris Margreiter estudic en la Academia de Artes Aplicadas de Viena, y
completd su formacion artistica en Leipzig. Berlin, Tokyo y Los Angeles. Aparte
de su faceta artistica, también es profesora y comisaria de exposiciones. Como
creadora, protagoniza un particular movimiento que empezd a cuestionar los
sistemas prevalecientes de representacian y comunicacion en el arte a
principios de los noventa. Junto con otros artistas, tales como Mathias Poledna
o Florian Pumhisl, se embarco en varios proyectos conjuntos, incluyendo la
instalacion Impact (1993). Su enfoque ha ido desarrollando un método artistico
interdisciplinar que trasciende las cuestiones que hallamos normalmente como
inherentes en el arte, y contiene numerosas influencias de los estudios
culturales. Por otro lado, analiza y cuestiona las conexiones politicas,
etnoldgicas y arquitectonicas.

Como motivo principal de su obra, Margreiter investiga y reivindica, mediante
videos, fotografias e instalaciones, los espacios sociales construidos por la
imagen popular y el cine. Asi, su trabajo ilumina una subjetividad moderna y las
posibilidades que tiene ésta de hacerse un hueco en |a vida cotidiana. Desde las
primeras exposiciones individuales que realiza, a principios de los noventa, su
obra ya referia al motivo de |a comunicacion y la transmisian como metafora de
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las partidas sociales —especialmente los movimientos migratorios, cuyo
testimonio vivid de cerca en su familia— y la cultura popular transmitida por los
medios. En su trabajo, todos estos temas se entrelazan también con cuestiones
de politica de género.

A lo largo de su trayectoria, la artista ha investigado repetidamente la
popularizacion de la arquitectura moderna en el cine; el contexto de la
arquitectura; el rol que el espectador, llamado quizés también “usuario”, ejerce
sobre la construccion de un edificio; o el papel que la arquitectura tiene, de
manera cotidiana, en la creacion de identidades, siempre desafiando los
convencionalismos de la representacion. En estos procesos, Margreiter analiza
minuciosamente el uso de diferentes medios, tales coma el cine, el video, el
texto, el dibujo o la fotografia. Por otro lado, las cuestiones de conservacitn y de
destruccidn de la reciente arquitectura moderna le permiten investigar otros
asuntos de caracter méas general y que influyen en el contexto sociocultural
actual.

En este proyecto multilateral, el concepto de analogia, en tanto parecido
relacional, da unidad al conjunto. Sus piezas generan un lenguaje versatil para la
representacian verbal y visual. Por medio de habiles transposiciones entre o
digital, lo filmico y las formas materiales de representacidn, Margreiter
construye un espacio discursivo que le permite investigar las ramificaciones
socioculturales de o que OMA define como el “cronocans” de nuestra época.

la artista transmite también a su produccion un foco de atencion hacia las
estrategias documentales y sobre la presencia, ausencia y circulacion de las
imagenes. Mediante su obra, investiga continuamente la relacidn contingente de
estética contemporanea en la interfaz de la cultura "alta” y la cultura "baja” o
“popular”. Del acontecimiento en directo a la pelicula; del dibujo a la impresian
digital; de la tipografia a la arquitectura, la artista no sdlo refleja la politica de
los medios, sino también la politica de la representacion de estos medios y de
sus vinculos institucionales.

En la actualidad, Dorit Margreiter vive y trabaja en Viena, donde es profesora de
video e instalacian en la Akademie der Bildenden Kinste.

Con motivo de la muestra se va a editar un catélogo que, ademés de reproduci
las obras expuestas, contard con textos de André Rottmann (critico de arte y
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ensayista) y Penelope Curtis (actual directora de la Tate Britain de Londres).
Asimismo, la publicacion contard con una extensa biografia de |a artista.

La exposician estard abierta al pablico hasta el 20 de abril de 201l en el
madrilefio Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Su comisario es Lynne Cooke y la coordinadora Lucia Ybarra.

Como ya sabes, la capital espaiiola ofrece numerosas posibilidades de
enriquecimiento cultural y uno de sus centros culturales més importantes es el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelia, Aesde Pania

JEAN-LEON GEROME EN EL MADRILEND MUSED THYSSEN-
BORNEMISZA

Jivenes griegos poniends unos gallos a la pelea, flamadn también

Pelea de gallos, 1546, Musée d lrsay, Paris

Paris, 17 de enero de 201I:
Mi querida Ofelia,

El Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid presenta desde mediados de febrero la
exposicion Jean-Léon Gérdme (1824-1904) fruto de un ambicioso proyecto
conjunto con el J. Paul Getty Museum yel Musée d'lrsay, y que supone la primera
gran muestra monogréfica dedicada al pintor y escultor francés desde la
celebrada hace treinta afios en Estados Unidos, asi como su presentacion en
Espafia por primera vez. La cuidada seleccion de dleos y esculturas que podra
verse en Madrid es una versidn reducida de la gran retrospectiva mostrada en
los Angeles y en Paris sucesivamente a lo largo de 2010, En las salas del Museo
Thyssen-Bornemisza se reunirdn cerca de G0 obras, entre las que se
encuentran algunos de sus trabajos mas embleméticos y sobresalientes,
abarcando todos los aspectos de su larga y prolifica trayectoria artistica.
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Fundamentado en las investigaciones historiograficas y catalogaciones de su
obra realizadas en los dltimos afios, este proyecto pretende dar a conocer y
analizar el arte de Gérame desde un nuevo enfoque, no salo como la obra de uno
de Ios pintores mas emblematicos del academicismo francés. sino como la de
uno de los grandes creadores de imagenes del siglo XIX, revisando el lugar que
ocupa en la pintura francesa de la época. Bajo este nuevo prisma la exposicidn
explorard el concepto teatralizado de su pintura de historia, su compleja
relacian con Oriente, el uso de la policromia en sus esculturas, la vinculacin
con las referencias arqueoldgicas. su combativa postura contra el anti-
academicismo de finales del XIX o el singular destino americano de buena parte
de su produccitn.

En el catalogo se analizara también su particular gramatica visual que le lleva a
veces a la obsesian ilusionista, y su relacidn con las artes visuales, la estampa,
la fotografia e incluso el cine, entonces incipiente. Géréme fue uno de los
pintores més célebres de su época, aunque fue también objeto de criticas y
polémicas a |o largo de toda su carrera. Su popularidad fue en buena medida
fruto de su preocupacion por la difusion de sus obras, que traspasd las
fronteras de Francia y llegd incluso a los Estados Unidos donde, desde la década
de 1870, fue uno de los artistas més admirados y coleccionados. Gérdme se
familiariza muy pronto con la nueva creacidn fotografica y. como la mayoria de
artistas del momento, recurrid a fotografias para componer algunos de sus
cuadros y, sobre todo, aprendic a aprovechar este nuevo medio para “vender”
su obra. A peticidn de su marchante y editor, Adolphe Goupil -que mas adelante
se convertiria en su suegro-, desde 1803 Gérome empezd a utilizar
reproducciones fotograficas y estampas para divulgar sus trabajos y supo
adaptar su obra a |a politica editorial llevada a cabo por Goupil, combinando
habilmente los temas anecddticos que garantizaban su éxito popular con una
composicion pensada para su adaptacion al formato més reducido del grabado o
del revelado fotografico. Adn con los reproches por parte de la critica artistica
del momento, Gérdme logra crear asi imagenes impactantes que marcan la
memaoria del espectador.

De perfecta factura, con una absoluta precision del dibujo y maestria en el uso
de los pigmentos, a pesar de la apariencia academicista en sus temas y
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composiciones, su obra mantiene con la modernidad una relacian mas compleja
de lo que parece y es en este aspecto donde los analisis historiograficos mas
recientes se han centrado para la revaloracion de su figura y de su arte.
Convivian en él simultaneamente la ambician romantica de reproducir los temas
de |a Antigiiedad clésica, de Oriente o de |a historia de Francia, con el impulso
racionalista de dar una informacion veraz, imponiendo incluso ese fin a la
exigencia de que |a escena fuera inteligible o infringiendo las reglas académicas.
En este sentido, destaca el modo en que utiliza la imagen fotografica para la
elaboracian de figuras, escenas o paisajes, su afan por ofrecer algo genuino y
preciso, baséndose rigurosamente en las investigaciones cientificas y
arquenlagicas de su época, su novedosa concepcion de la escenografia,
adelantdndose en el tiempo e inspirando directamente escenas de las grandes
producciones cinematograficas de temaética histdrica, sobre todo las basadas en
la Roma clésica de realizadores como Cecil B. DeMille o Mervyn LeRoy, entre
otros muchos. Sin duda, la gran difusion de |a obra de Gérame en Estados Unidos
tuvo una gran incidencia en esta fuente de inspiracion para el gran cine de
Hollywood. Esta doble identidad de su obra, a la vez cientifica y popular, es lo que
la hace tan valiosa hoy en dia para los historiadores del arte y el pdblico en
general.

Jean-Léon Gérdme (1824-1904) ingresa a los dieciséis afios de edad en el taller
de Paul Delaroche, un estudio muy popular y frecuentado por muchos jGvenes
artistas, entre ellos el fotdgrafo Gustave Le Gray al que le unird desde entonces
una gran amistad. El joven Gérome se sitda también muy pronto bajo la
influencia directa de Jean-Dominique Ingres quien, junto a Delaroche, fueron los
grandes defensores de la tradician academicista en la que se enmarca el arte
de Gérame en esta primera etapa de su carrera, en la que cultiva tanto el
género de |a pintura histarica como el retrato. Con el cuadro Pelea de gallos que
presenta en el Salon de 1847, logra un gran éxito, se revela como un nuevo
talento para el piblico. empieza a recibir sus primeros encargos oficiales y es
proclamado jefe de filas de una nueva escuela, los neogriegos. El interés por la
Antigiiedad. renovado por un deseo de plasmar la veracidad arquenldgica, se
convierte en pretexto para representaciones costumbristas, agradables y
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sentimentales, que ponen en escena una Antigiiedad humanizada e intimis ta, casi
trivial, y con un estilo a veces arcaizante.

Gérame abandona pronto el estilo neo-griego pero su interés por representar
algo veridico se extenderd a lo largo de toda su produccicn. El realismo de la
anécdota y el afan por el detalle seran dos de las caracteristicas principales de
su arte, tanto en sus pinturas de tematica oriental como en los grandes temas
de historia; en los dos casos se evidencia también la misma preocupacidn por la
teatralizacian. Ya sean escenas de cardcter costumbrista, paisajes o
personajes, en este grupo de obras el artista muestra una profunda fidelidad en
la reconstruccion de los lugares y ambientes, asi como un interés en la
representacian de lo pintoresco en arquitecturas o en indumentarias exaticas.
El asunto representado ya no es el Oriente imaginado de la generacidn anterior;
perfectamente documentada, su obra orientalista se nutre de los bocetos
realizados durante sus numerosos viajes por Oriente Praximo, sobre todo a
Egipto y Asia Menor, asi como de las fotografias tomadas /47 sitv por sus
compafieros de viaje.

El nicleo central de la exposicidn lo constituye una magnifica representacion de
su pintura de historia, incluyendo los grandes temas que centraron su atencidn:
la Roma antigua, las escenas napolednicas y las del reinado de Luis XIV. En todos
ellos la originalidad de Gérame reside en el rechazo al "gran tema” y al papel
edificador tradicionalmente asociado a este tipo de obras. Prefiere representar
en sus cuadros de historia no el momento culminante de un hecho histdrico sino
la anécdota, y o hace escogiendo para inmortalizar en sus lienzos la escena
inmediatamente anterior o posterior; de esta forma les confiere también un
cardcter marcadamente narrativo, enfatizado por el sentido teatral de la
composicion y una concepcion de la escena practicamente cinematogréfica. Sus
eruditas representaciones de la civilizacion romana y el culto por el detalle
arqueolagicamente exacto han servido de referencia para realizaciones
cinematograficas del género: dleos como La muerte de Lésar (1867) o Pollice
Verso (1872) muestran escenas con un paralelismo evidente en cintas
emblematicas como fuo Vadis de Mervyn LeRoy (1951) o Ben-Hur de William
Wyler (19389).
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la carrera de Gérdme como escultor comienza en 1878, en el marco de la
Exposician Universal. Considerado en ese momento por la critica como el modelo
del academicismo, el artista sin embargo no duda en defender lo contrario del
dogma en cuanto al uso de |a policromia en la escultura moderna -expresada en
su cuadro-manifiesto Scwjpturae vitam insufflat pictura-, y se sitia en el centro
de los debates de la época. Siguiendo el ejemplo de la Antigiedad clésica,
Lérome da color a sus obras en marmol, con una técnica que mezcla cera y
pigmentos. El afan por el detalle y por la verdad arquecldgica alcanza en su obra
escultdrica y pictarica de esos afios el ilusionismo y el trampantojo llevados casi
hasta la obsesitn. Una de sus esculturas pintadas mas famosas, /amagra (1890),
nos muestra también su gusto por la "auto-cita”, en un juego de espejos entre la
obra esculpida y la obra pintada. Al final de su vida, la representacion del
escultor trabajando en su taller se convertira en tema recurrente de numerosos
trabajos, muchos de ellos autorretratos.

Jean-Léon Gérdme (1824-1904)

Del 15 de febrero al 22 de mayo de 2011 en el Museo Thyssen-Bornemisza. Paseo
del Prado 8, 28014 Madrid

Exposician organizada por: J. Paul Getty Museum (Los Angeles), Musée d'Orsay
(Paris) y Museo Thyssen-Bornemisza (Madrid).

Comisarios: laurence des Cars. directora cientifica de la Agencia France-
Muséums, Dominique de Font-Réaulx, conservadora jefe en el museo del Louvre,
y Edouard Papet, conservador jefe en el Musea D'Orsay.

Coordinacitn: Leticia de Cos, Area de Investigacion y Extensian Educativa del
Museo Thyssen- Bornemisza.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

UTOPIAS

La Isla Utopia.

Paris, 27 de enero de 2011,
Recordada Ofelia,

El Area de Publicaciones del Circulo de Bellas Artes de Madrid inaugura una
nueva coleccian: Jtgpias. Este nuevo apartado del ya extenso catalogo de libros
del CBA estara integrado por 12 obras dedicadas a la exploracion de otras
sociedades posibles. Los titulos han sido seleccionados por Juan Calatrava,
director de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Granada. El afio
pasado, Calatrava comisaria para el CBA la exposicion Arguitectura Escrita y
coording el congreso Aorizante utipico y discurso politico,

Vivimos tiempos de desilusian y falta de proyectos colectivos para muchos. en
los que sdlo parece posible resignarse ante las demandas sacrificiales del
molino en que se ha convertido, mas que nunca, el sistema econdmico de la
sociedad occidental. Por eso, tal vez sea més necesario que nunca pararnos a
rebuscar entre las ruinas de la civilizacion presente y las civilizaciones pasadas
indicios que permitan imaginar y pergefiar otras posibles formas de
organizacidn social, como afirmaba Walter Benjamin.
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Entre esas ruinas civilizatorias se encuentran numerosos ejemplos de
pensamiento utdpico. Libros olvidados, abandonados o relegados en favor de los
agresivos y decididos profetas de la modernidad, la posmodernidad, el fin de la
historia o el chogue de civilizaciones. Libros que la nueva coleccion del Area de
Publicaciones del CBA aspira a rescatar del olvido y volver a poner sobre la
mesa.

Hay una razan poderosa para ello: el horizonte utdpico es un elemento central
en la construccion de la cultura occidental moderna. La reflexion acerca de la
utopia excede (o deberfa hacerlo) los ambitos historiogréaficos o académicos y
constituye (o deberia hacerlo) un elemento esencial del actual debate politico,
ideoldgico, cultural y econémico-social.

Asi, el lanzamiento de esta coleccion cerrada de doce textos utdpicos de gran
relevancia (algunos de ellos inéditos o poco conocidos), con pralogos a cargo de
reconocidos especialistas en la materia forma parte del conjunto de actividades
que el Circulo de Bellas Artes lleva organizando desde hace afio y medio bajo el
lema general Jtgpia-Lontra-Uiopia. Su objetivo es, como decimos, poner a
disposician del lector un elenco de materiales conceptuales de gran interés
histarico pero también cruciales para un adecuado diagnastico del presente. En
esta primera esta primera entrega de la coleccidn, los titulos que se pondréan en
circulacian son:

Utgpia, de Tomas Moro. Traduccion y notas de Ramdn  enjamin; pralogo de
Raymond Trousson. Recuperamos la traduccion de Ramdn  enjamin de un
clasico del humanismo renacentista, el libro que fundd todo un género y creo el
concepto mismo de utopia, el no-lugar que nos da la medida de nuestros suefios
de perfeccian, su espejismo inabordable, su rostro ambivalente.

Sinapia (andnima). Edician, notas y planos de Miguel Avilés Fernandez; pralogo de
Pedro Galera Andreu. Una utopia espariola del Siglo de las Luces, publicada por
vez primera desde 1976, fecha de su edicion original. Descubierta entre los
papeles del Conde de Campomanes, Singpia (anagrama de Hispania) sigue siendo
una de las muestras més singulares y menos conocidas hasta la fecha del
pensamiento ilustrado espafiol.
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Una Repiblica Poética (extracto del pralogo a Anatomia de la Melancolis), de
Robert Burton. Traduccian de Ana Saez Hidalgo; prologo de Fernando R. de la
Flor.
El suefio utapico de Robert Burton (1577-1640), el desmedido autor de Anatomia
de la melancolia, maestro de la prosa barroca inglesa y uno de los raros por
excelencia de |a literatura europea.
e la reorganizaciin de la sociedad eurpes, de Claude-Henri de Saint-Simon
Traduccidn de Blanca Navarro, pralogo de Patxi Lanceros. Subtitulada Szore /a
necesidad y sobre los medios de umir los pueblos de Furgpa en un solo cuerpo
politico, ésta obra de Saint-Siman, uno de los autores clésicos del socialismo
utdpico, es una reflexian pionera sobre la construccion europea, ademas de uno
de los primeros ensayos utdpicos surgidos en respuesta a la herida liberadora
de la Revolucian Francesa.
A estos titulos y autores se les uniran, a lo largo de los praximos meses: /g is/a
de Jos esclavos, de Marivaux; Pamdptico, de Jeremy Bentham; Faris en suefios,
de Jacques Fabien; Aigeia, de  enjamin Ward Richardson; Ludades Jardin de/
manang, de Ebenezer Howard; fntrevista de un europes con un insulsr, de
Stanislas Leczinsky; Histaria de Aline y Valcour o la novela filosdfica, del Marqués
de Sade, y Mecandpolis+Granada la Bells, de Miguel de Unamuno y Angel Ganivet.
Juan Calatrava, el compilador de |a coleccion es director de profesor de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Granada, en la que imparte la
asignatura de Historia de la Arquitectura. Sus investigaciones se centran en la
Teoria e Historiografia de la Arquitectura, con obras como /as Larceri de 6 B
Piranesi(198E), La tearia de [z Arquitectura y las Bellas Artes en la ncyclopédie
de Diderat y dAlambert (1892), Arquitectura y cultura en el Siglo de las Luces
(1999) y Estudios sobre Historiografia de fa Arquitectura (2005). Colaborador
habitual del Circulo de Bellas Artes, en los ltimos afios ha sido comisario de la
exposicion Arguitectura £scrita y coordinador del congreso Aorizonte utdpico y
discurso politico, que iniciaron un conjunto de actividades que el CBA esta
dedicando al concepto de utopia.
Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras allende los mares. con gran carifio,
Felix José Hernandez.

S
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LAS MEMORIAS DE MIGLIEL GARCiA DELGADD (PRIMERA PARTE).

H Escambray, Luba.

Paris, 22 de enero de 2010.
Recordada Ofelia,

En mi reciente viaje a tierras de América para celebrar las Navidades junto a mi
familia, tuve la oportunidad de encontrar a Miguel Garcia, uno de aquellos
barbudos que fueron héroes de mi infancia y que ti y mi padre tan bien
conocieron. Le pedi que me contara sobre sus experiencias de guerrillero en el
Escambray, cuando llevado por sus suefios de juventud, contribuyd a liberar a
Cuba del tirano Fulgencio Batista. Hogafio, desde su exilio miamense me hizo
llegar esta primera parte de sus Memorias, apenas acabadas de escribir.

"Los combates de los camajuanenses por conquistar nuestra libertad han sido
muy poco conocidos. Salvo la historia de José Garcia del Barco, gracias al libro
La guerra de/ 45, pocos han sido los escritos sobre esos hombres y mujeres
que han sabido luchar por sus ideales. Sobre la lucha contra la dictadura de
Gerardo Machado hay muy pocas informaciones publicadas, pero yo tengo
algunas y quiero dejarlas a las futuras generaciones, para que no vuelva a
ocurrir |o del afio de 1335,

La lucha contra la tirania de Batista.
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En nuestro municipio de Camajuani fuimos parte de la vanguardia al combatir la
dictadura de Fulgencio Batista y Zaldivar y eso lo hicimos sin la ayuda de los
comunistas locales. Deseo que nuestros coterraneos conozcan a los primeros
que se alzaron en todo el territorio nacional. No intento monopolizar la verdad.
Los interesados lo podrén verificar por sus propios medios.

Empezaré por Andrés Cueva Heredia, el que murio en combate segin me
informd Dunney Pérez Alamas, su compariero de la Sierra Maestra. £l se alzo a
mediado del afio de 1937, tenia 42 aiios de edad. A finales del 1957 se fueron
para la Sierra del Escambray Victor Vazquez Lopez y Ramiro Lorenzo. Ya alli se
encontraba otro camajuanense muy poco conocido en el pueblo que era
Anastasio Cardenas con Jesis Carrera.

Al hacer contacto con Cuza Carrera, me dijp que lo que hacia falta en el
Escambray era un enfermero. Le informé que teniamos a Julito Lapez Martinez
escondido en Placetas, que era oriundo del Central Fe. Después entré en
contacto con la gente de Anastasio Cardenas y me alcé en |a zona de Banao,
cerca de Sancti Spiritus. Poco después llega Eliope Paz Alonso v al yo darle los
contactos al jefe del Movimiento del 26 de Julio en Camajuani que era Carlos
Lomez, él siguic mandando camajuanenses para el Escambray, entre los que
estaban: Danny Crespo Garcia, Everardo Gonzalez Medero, Pachito Cabrera,
Manalito |zquierdo, Blas Pérez y por la zona de Yaguajay Joaquin Paneca. Enrique
Piloto, Alvaro Pérez de la Sabanas, José Albernas y otros mas que escapan a mi
memaria.

La muerte de Julio Lopez Martinez en el Escambray.

En el mes de Mayo la tirania empeza su ofensiva en la Sierra Maestra con (0.000
soldados y a su vez en la Sierra del Escambray con 3.000, la mayoria estaban
concentrados en el hospital de Topes de Collantes, el Salto de Hanabanilla y
Manicaragua. El primer encuentro tuvo lugar en Charco Azul y el sequndo en el
valle de Guanayara. Alli lograron sorprender a los guerrilleros de William
Morgan, que después de una fatignsa camparia por los alrededores de Topes de
Collantes estaban durmiendo cerca de la casa de Cheo Reyes. Al amanecer los
soldados al mando del teniente Antonio Requeira - éste era el dnico oficial que
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tenia la costumbre de mover su tropa en la oscuridad de la noche-, pudieron
sorprender a la guerrilla de Morgan. Trabaron combate con el centinela que en
ese momento era Edmundo Amado, el cual resultd herido de gravedad..

Eloy Gutiérrez Menoyo, ordend a Julito Lapez que escogiera un voluntario para
que fuera a recoger al guerrillero herido, se ofrecieron Irén Rojas- de Map- y
uno de apellido Bencomo -de Ciego de Avila-. Como a las 7 de la noche partimos
rumbo a la casa de Cheo Reyes a rescatar y curar al herido. Julito Lapez, iba al
frente, |o seguiamos Iran Rojas, yo y Bencomo. Como el rio Guanayara estaba
muy crecido, Julito sacd una linterna y empeza a buscar un lugar por donde
pasar hasta que llegamos a la ladera donde nosotros nos dirigimos con unos
tubos muy grandes como para construir un puente. Gruzamos el rio con el agua
hasta la cintura, pero cuando llegamos a la orilla donde estaban los tubos,
sonaron unas rafagas de ametralladoras. Julito Lapez cayd muerto al instante,
Irén Rojas cayd sobre mi haciéndome caer. Irén gritd que estaba herido, los
soldados siguieron disparando y yo desde el suelo grité: ial rio! Me fui
arrastrando y me dejé llevar por la corriente. A unos cien metros sali del agua y
me arrastré hasta una lomita que ladeaba el rio, desde alli divisé la luz de un
bohio y me acerqué. Habia mucha gente, logré escuchar la voz del americano
que chasmusqueaba el espafiol como de costumbre.

Me acordé de |a contrasedia, que era chinga -, el otro tenia que decir veinte-,
pero ese mismo dia Eloy producto del combate en casa de Cheo Reyes, habia
cambiado |a contraseiia por 77z y el otro te tenia que decir Zz7z Como estaba
sequro de que el americano no lo sabia, me levanté y dije c/inga veinte, rana
toroy el americano dijo: 7z tiren. Entonces |e conté lo sucedido y él me dijo que
ellos traian al herido, que por supuesto no creimos que pudiera salvarse. Pero
gracias a la gran dedicacian del Dr. Armando Fleites, Edmundo Amado se salva y
actualmente se encuentra en la Repablica Dominicana vivito y coleando...
idespués de haber recibido una réfaga de una ametralladora calibre 43!

La emboscada de Manantiales.

Eloy estaba muy encabronado con la muerte de Julito, y decia: “estos soldados
se creen que pueden caminar como quieran por el Escambray, tenemos que
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terminar con ésto.” I sabia que desde el Hanabanilla habia salido una caravana
de soldados para hacer el recorrido de siempre.

Ese dia hoy dijo "ésto se va terminar hoy". Nos reunid y nos explica que tenia en
mente poner una triple emboscada en Manantiales. En |a tercera &l seria el que
abriria el fuego después los del centro y por dltimo los que estarian en la
retaguardia enemiga. En esos dias estaba lloviendo mucho y los soldados venian
en fila india bordeando el rio Guanayara. Sabiamos desde que partieron del
Hanabanilla por dande venian, habian pasado por un cuartel que tenian en Rio
Negro y la Mata de Café, se dirigian para pasar por Manantiales, Guanayara y
Charco Azul, asi subirian a Topes de Collantes donde tenian un gran Cuartel
General. Al frente venia el jefe de los soldados montado a caballo. Unos dias
después nos enteramos de que el que dirigia esa columna de soldados era el
teniente Antonio Regueira y que habia sido herido gravemente de alli. Fue lo
altimo que hizo en el Escambray. Aquello fue de pelicula, pues los soldados se
tiraban al rio que estaba crecido, mientras nosotros nos retirdbamos hacia la
Casa de Ventura. Como en aquellos meses el ejército no dejaban traer comida a
los residentes del Escambray, los guerrilleros nada mas que comiamos
malangas con cebolla y sin sal.

El peniltimo enclave militar del Escambray.

En la zona que unia el camino del Nicho a La Mata de Café y donde confluia el
Rio Negro, los soldados tenian instalado un cuartel desde donde nos impedian
aniquilarlos, ya que no podiamos operar. Después de triunfar en las distintas
emboscadas que les pusimos a los guardias y la victoria de Manantiales, nos
retiramos hacia la casa de Ventura Hernandez. Alli Eloy nos dijo que ibamos a
descansar unos dias y después irfamos a por ellos.

Al'llegar la tropa de Jesis Carrera fue muy grande mi alegria al ver por primera
vez a Ramiro Lorenzo Vega y a mi gran amigo Eliope Paz Alonso.

A Eliope o habia dejado en La Habana después de comunicarle el contacto que
yo tenia con |os alzados del Escambray. También se |o habia informado a Carlos
[dmez en una entrevista que tuvimos en Santa Clara junto a Manolito Solana- de
Sancti Spiritus-. Este altimo murio en Trinidad en diciembre de 1338,
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Cuando via Eliope sin zapatos y en un estado fisico deplorable, pensé que él no
estaba fisicamente preparado para aquella dura experiencia, pero me equivoque
por completo. Eliope fue uno de los querrilleros més completo y aguerrido del
Escambray y asi lo demostrd hasta su muerte en la Conspiracion Batista-
Truijillista. A los pocos dias Eloy Gutiérrez Menoyo nos reunia para decirnos que
ibamos a expulsar a los guardias de aquella zona. Partimos por el camino
conocido por La Mata de Café hacia la casa del Congo Pacheco, alli comimos v al
anochecer nos dirigimos hacia el cuartel de rio Negro para atacarlo, pero antes
de llegar Eloy que habia que dejar las mochilas alli. Se dirigio a mi y me dijo:

-Tit te quedas cuidando las mochilas.

-6Por qué?- |e respondi

- Porque ti salo tienes un revalver.

-Pero Eliope también tiene solo un revalver y va con ustedes- replique.

-tliope se queda contigo- ordend. Eliope forma tremenda bronca porque él
queria ir y Eloy le repitia:

- Tii te quedas con Miguel Camajuani.

Se fueron y atacaron el cuartel. Eliope muy molesto conmigo me dijo que por
culpa mia él no habia participado en el combate. Estuvo unos dias distanciado de
mi, pero todo pasad. A partir de aquel momento Eliope Paz, Beraldo Salas Valdés y
yo, fuimos un trio de amigos que nos apartamos sdlo en el mes de Febrero de
1959, cuando nos licenciamos en la ciudad de Cienfuegos y nos fuimos para
nuestros hogares respectivos.”

Cuando Miguel me envie la sequnda parte te la haré llegar.

Un gran abrazo desde esta bella Ciudad Luz, cubierta hoy por un blanco y frio
manto de nieve,

Felix José Hernandez.

---0—
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EL ARTE CUBAND (1953-2003)

Le temps des fractures

Paris, 73 de enero de 2011,
luerida Dfelia,

Acabo de leer el interesantisimo libro de Marie-Thérese Richard Hernandez,
LArt cubain (1959-2005). e temps des fractures. Se trata de un profundo
anélisis sobre |a produccidn artistica cubana del dltimo medio siglo, tanto dentro
como fuera de la Isla del Dr. Castro. El tema de las identidades desgarradas
constituye la llave de este excelente ensayo. La invencidn, la reapropiacian y la
transmisian de |os origenes africanos y precolombinos estan plasmadas en las
obras de arte, al mismo tiempo que sirven de testimonios sobre las dificultades
cotidianas de las vidas de los autares.

Las obras nos cuentan la historia de la época en la que fueron creadas, bajo la
intolerancia; ellas expresan el horror de la represicn, el clima de delaciones y
persecuciones, que llevd a mas de un artista al suicidio. Pero también, como
todas las obras de arte, ellas traducen la bisqueda de |o absoluto que borra las
fronteras del espacio y del tiempo.
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Fue una muy agradable sorpresa el conocer la trayectoria artistica, las obras y
las declaraciones de amigos como: Néstor Almendros, Luis Ruiz, Jesds de
Armas. Roberto Garcia York, Guido Llings, Gina Pellan y Raman Alejandro.
El libro esta ricamente ilustrado con fotos de obras de arte, ademas se pueden
encontrar a |o largo de sus paginas citaciones de numerosas personalidades
del mundo de la literatura cubana, entre ellas deseo destacar la del gran
Reinaldo Arenas: £ /a isla éramos condenados &/ silencio, al ostracismo y a la
prisidn, en el exilio, al desprecio y al olvido por parte de los mismaos exiliados.”
Creo que es un libro de indispensable lectura para todo aquel que desee conocer
lo que han pasado los grandes artistas cubanos a partir del 1908 para poder
expresarse, y también para conocer |a obra de los que el régimen de los Castro
ha censurado, ocultando sus obras e incluso su existencia a los cubanos de la
isla, por haber escogido vivir en paises Libres.
Marie-Thérése Kichard Herngndez es doctora en letras, especialista en arte
cubano, maitre de conférences de la celebérrima universidad de /a Sorbonne y
de la reputada Escuela de Ciencias Politicas (Sziences-Fo) de Paris.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio,
Felix José Hernandez.

N
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CLERPOS DIVINOS

Guillermo Cabrera Infante
Cuerpos divinos

Paris, 24 de enero de 2011
Mirecordada Ofelia,

La Habana: Navidades de 1358, Durante los (timos afios Cuba ha vivido agitada por las luchas
de |a oposicion para derribar el régimen del dictador Fulgencio Batista, que gobierna el pais
desde el Golpe de Estado de 1952. En el club Saint John, un joven critico cinematogréfico esta
escuchando a |a cantante Flena Burke acompariada al piano por Frank Dominguez. En una
semang, la pesadilla de la dictadura se extinguird y vendra un tiempo nuevo.. En una semana,
la noticia le legard por teléfono: «El hombre se ha ido». Batista se ha ido.

Cranica de los afios previos a la revolucion cubana y de la revolucion misma, Luerpas divings
es una de las obras més autobiograficas del gran Guillermo Cabrera Infante, un libro en el
que empezd a trabajar en 962 y al que fue incorporando materiales hasta el fin de su vida, en
2005, La narracitn se inicia en 1937, es decir, con posterioridad a Za Aabana para un infante
difunt, y en ella asistmos sin solucion de continuidad a los escarceos amorosos y
festivos del critico de la revista Zartzkes, al tiempo que nos hace participes del telin de fondo
politico en el que se desarrollan los maltiples intentos de los distintos grupos que tratan de
derrocar |a dictadura batistiana: el Directorio Revolucionario y el Movimiento 26 de Julio
principaimente.
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Con un magistral equilibrio de escenas que abarcan desde sus encuentros y desencuentros
con mujeres espectaculares (la salvacidn por el erotismo) hasta episodios cargados de
significacion politica («La politica terming, por engalfar la vida, dice el protagaonista), el
autor de /res fristes tigres nos ofrece un insdlito y apasionante retrato de los dias
previos y posteriores al cambio de régimen, asi como una inédita reflexion sobre la
revolucion cubana en sus inicios que ya permitia adivinar la traicion que frustrd las
esperanzas de tanta gente y que llevd al profundo desengafio que ha pervivido hasta
nuestros dias.

A continuacion te reproduzco |a interesante Atz de fos £diarescon la que comienza el libro,
“la version de Lwerpos divinos que aqui se publica corresponde al dltimo
manuscrito de un libro en el que Guillermo Cabrera Infante estuvo trabajando,
con largas interrupciones, desde su estancia como agregado cultural de la embajada
de Cuba en Bruselas hasta sus dltimos dias. Asi Io atestiguan los folios encontrados
con el membrete de Kraainem, el municipio en el que residia con Miriam Gomez
desde 1962, que se corresponden fielmente con las primeras paginas del libro que el
lector tiene ahora en sus manos.

Como consecuencia de sus largos afios de exilio y de la enfermedad que le aquejo
desde 1972 —un trastorno que le obligd, a someterse a dieciocho sesiones de
electroshock—, el métndo de trabajo de Cabrera consistia en largas elaboraciones
de una misma historia. que luego corregia una y otra vez, bien sobre el mismo
manuscrito, bien en infinidad de cuadernos y hojas sueltas, con una caligrafia
grande que a veces |e servia para desarrollar una simple frase o para anotar
una cita que posteriormente incorporaria al libro.

Lo que se recoge aqui es, pues, la version mecanografiada y més acabada de una
larga secuencia de un libro que podia haber tenido muchas més o muchas menos
paginas segdn la voluntad de un autor que, por desgracia, ya no estd entre
nosotros para ofrecernos su texto definitivo. Sin embargo, el interés de estas
péginas, su enorme valor testimonial, justifica la aparician a la luz piblica de lo
que, en sus propias palabras, quiso ser «una novela y sdlo fue una biografia
velada”.

Luillerma Labrera Infamtenacio en Gibara, provincia de Oriente, Cuba,el72 de abri de 329y
fallecic en Londres el 21 de febrero de 2005 Su vocacicn literaria fue muy temprana. Estudia
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periodismo y en 1994, con el seuddnimo de G. Cain, empezd a ejercer como critico
cinematogréfico en la revista Lartz/es, de la que llegaria a ser jefe de redaccion Fue fundador
y director del magazine literario Zunes de Revolucidn hasta su cierre en 1961 En 1962 viajd a
Bélgica como agregado cultural. Regresa a Cuba, en (365, a los funerales de su madre,
renuncid a la diplomacia y se exiio en Europa. Desde 1966 vivia en Londres en compaiiia de
Miriam Gmez, con quien se habia casado en 1961, y que se convertiria en su compariera
inseparable.

Su obra literaria se inicid con el volumen de relatos As/ 2 /& paz como en fa guerra (1960),
al que siquieron, entre ofros tiulos, la nowela /s #istes figres, que obtuvo en 1964 el
premio Biblioteca Breve, Vistz de/ amanecer en el Irapico (1974), [z Habana para un
infante ditmiz (1978), o sus libros de cuentos recogidos en el volumen /ad es# hecho con
espgis (999). Su obra ensayistica se extiende por todo tipo de registros: los escritos
sobre cine 7 oficio del sigh M863), Arcadia todas fas noches (1378) o Line o sarding
(1997); colecciones de articulos y ensayos, como O (1975), Aarcismos de estife (1976); y
las reflexiones de indole politica Mea Luba (1992). Mencian aparte merece su memorable
homenaje al tabaco Azly Smoke, escrito originalmente en inglés (1985) y que afios mas
tarde veria la luz en espariol con el titulo de A fume (2000). También escribia varios
quiones, entre ellos el de la pelicula de cutto Vamisfing Print(197). Considerado como una de
las voces mas brillantes y personales de la literatura en lengua espafiola, recibia el
premio Cervantes en 1997, En 2009, Galaxia Gutenberg/Circulo de Lectores publicd una de
sus novelas pastumas, /a minfa inconstante.

Te lo hare llegar por |a via que suelo utilizar para que después de haberlo leido,
|o hagas circular entre familiares y amigos.

Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras de la Vieja Europa,

Felix José Hernandez.
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EL VIRIL HUMANISMO DE JOHN FORD

{77

e A
H gran John fard,

Paris, 79 de enero de 2011.
Mi recordada Ofelia,

John Ford apenas necesita presentacion. John Ford es siempre John Ford. En
cine, cine en estado puro. En persona, un humanista integro que siempre rehusa
elaborar grandes teorias y darse importancia. No lo necesitaba: John Ford era
un hombre que sabia quién era. Por eso, el ciclo que el Cine Estudio le dedica en
febrero tiene un titulo muy simple: John Ford. No es necesario decir mas. (uizas
tan sdlo especificar: Los espectadores podran ver en la pantalla del Cine Estudio
diez de sus titulos mas emblematicos, incluidos los cuatro que le proporcionaron
otros tantos Oscar que recibia a lo largo de su carrera: £/ defator, Las wvas de
la ira, IHué verde era mi valle!y Fl hambre tranguilb.

Las peliculas de Ford, independientemente de que sus protagonistas sean los
rudos independentistas irlandeses de £/ de/ator. los duros sheriffs de Aasidn de
los fuertss y £ hombre que mati a Liberty Valance, o los miserables
desplazados norteamericanos de /as uvas de /7 ira, siempre hablan de cosas tan
universalmente humanas como la amistad, el sentido del deber y la moral, el
sufrimiento y el sacrificio. Ford siempre ponia en juego grandes sentimientos en
sus peliculas. Porque siempre se ponia en juego él mismo.

Al'igual que sus personajes, protagonistas de hazafias épicas a las que no daban
importancia ya que, simplemente, estaban haciendo lo que tenian que hacer,
Ford retratd todas las pasiones del ser humano llegando hasta el fondo, pero sin
darse ninguna importancia. El también estaba haciendo, simplemente, lo que
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tenia que hacer. Por eso lo hacia con un lenguaje cinematografico tan sencillo
como depurado. Sin artificios, sin trucos, con una manera de narrar tan directa
como llena de matices.

Casi tan famosas como sus peliculas, e inseparables del personaje de Ford, son
las frases lapidarias que pronuncié o que pronunciaron sobre él. Cuando el
Comité de Actividades Norteamericanas creado por el senador Joseph
MacCarthy |e citd a una reunidn, &l se presentd con una de las frases mas
célebres del anecdotario de la historia del cine: "me llamo John Ford y hago
peliculas del oeste”.

En una entrevista, Jean-Luc Godard le preguntd qué fue lo que le llevd a
Hollywood. Ford dijo. simplemente: “Un tren". En cierta ocasidn, le preguntaron a
Orson Welles cuales eran los tres mejores directores de la historia del cine.
Welles respondid sin pestaiiear: “John Ford, John Ford y John Ford”,

John Ford (o Sean Aloysius O'Feeny) nacid en 1834 en Cape Elizabeth, Maine. Era
el decimotercero hijo de unos inmigrantes irlandeses. En 1913 se traslada a
Hollywood para trabajar con su hermano Francis Ford, director, guionista y
actor en los estudios Universal. En 1917 empieza a dirigir sus propias peliculas,
westerns interpretados por Harry Carey y producidos casi en serie, la gran
mayoria de los cuales no se conservan. Pero el talento de John Ford sdlo
alcanzaria su plenitud con el cine sonoro. Ya en 1935 gand su primer Oscar con
£/ Delator, un filme sobre las turbulencias politicas en la Irlanda anterior a la
independencia.

Cuatro afios después, con /a diligencis, alcanzd el éxito total. Dotando a sus
personajes de un trasfondo psicoldgico y social, Ford demostra que los western
podian ser algo més que peliculas de tiros y de buenos y malos. En esta pelicula
comenzd una de las relaciones mas duraderas e incuestionables de la historia
del cine: la de John Ford y John Wayne. Juntos hicieron 22 peliculas, todas ellas
memarables.

A partir de ahi la leyenda de Ford no dejg de crecer. ldentificado
fundamentalmente (incluso por &l mismo, como ya hemos visto) como un
director de westerns, domind multitud de registros. Supo ser un habil
costumbrista irlandés en £ hombre tranguib, un director de cine bélico de gran
pulso en £scrito bajo e/ solo un cineasta social de primer orden en /as wvas de
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/a ira. Trabajo con los mas importantes actores del st system de Hollywood
(Maureen 0O'Hara, James Stewart Henry Fonda, James Stewart Spencer
Tracy...).

Pese a su fama de conservador, John Ford fue uno de los primeros directores
de westerns en proporcionar una vision positiva de los indios -se dice que los
nativos de la zona de Monument Valley, donde rodd muchos de sus mas épicos
westerns |e respetaban profundamente. Su pelicula £/ sargento negro, sobre un
suboficial negro de la caballeria norteamericana injustamente acusado de
vinlacion es precursora de la lucha por los derechos civiles de los afios sesenta.
Su carrera se mantuvo plenamente viva hasta comienzos de los afios sesenta,
sumando més de un centenar de titulos. Entre 1960 y su muerte dirigio alguna
que otra pelicula, pero de forma muy esporadica. Muria el 31 de agosto de 1973
en Palm Desert a la edad de 79 afios. Se dice, aunque probablemente sea una
exageracidn, que sus Gltimas palabras fueron: “4Alguien tiene un cigarro?".

El ciclo John Ford se podréa ver del 1° al 20 de febrero en el madrilefio Circulo de
Rellas Artes:

£ DFHATOR (The Informer) 1938,

LAS UVAS DF [A 1”4 (The Grapes of Wrath) 1940.

JGUE VERDE ERA M1 VALLE!/(How Green Was My Valley) 1341,
PASION DE [0S FUERTES (My Darling Clementing) 1946,

EL HOMBRE TRANGUILD (The Quiet Man) 1948,

LENTAURES DEL DESIERTD (The Searchers) 1956.

ESCRITO BAJO EL SOL (The Wing of Eagles) 13a7.

L UL TIMG HURRA (The Last Hurrah) 1958.

L HOMBRE GUE MATE A LIBERTY VALANGE (The Man Wha Shot Liberty Valance)
1962.

LA TAGERNA DEL IRIANDES (Donovan's Reef) 1963.

Salvo |os dos dltimos filmes, los vi todos en los cines de mi querida Habana.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.



Cortas 4 Ofelia, desde Daris
AULLIDOS DEL TEATRO CORSARIO

Paris, 29 de enero de 2011,
Mi querida Dfelia,

Aullidos es un espectaculos de titeres para mayores de |6 afios, que tiene su
origen en una larga tradicion que abarca relatos mitoldgicos como Lupido y
Psigue, y cuentos de hadas como Blancanieves y [a Bella Durmiente, alegorias
de la adolescencia, simbolos perdurables que han sido objetn de importantes
estudios psicoanaliticos y antropoldgicos. Antes de que Perrault los leyera a la
corte de Versalles, los antecedentes de nuestros cuentos de hadas se narraban
en grupos de adultos, al calor de la lumbre y sin censura, a lo largo del planeta.
Aullidos incide en los aspectos de los cuentos que a los nifios no se cuentan.
Recrea la historia de /s fella durmiente con muiecos de gran tamaiio e
increible realismo sometidos a las pasiones humanas; se transgreden las
normas, se suceden elementos comicos y terrorificos, e imagenes hermosas y
de fuerte impacto que convierten la obra en un espectaculo dificil de olvidar.

la carencia de dialogos hace de Aullidos un espectaculo concebido para el
lenguaje universal, entendible en cualquier parte del planeta. La historia, dirigida
por Jesis Pefia, estd por asi decirlo, traducida al lenguaje de las imagenes y de
la misica compuesta por Juan Carlos Martin. Cada uno de los mufiecos y
escenografias estan elaborados por las mismas personas que los manejan y su
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director. Un trabajo extraordinariamente minucioso en funcion de la magia
ESCEnica.

El argumento de la obra gira sobre la joven Talia, cuya madre fue poseida por
demonios y ajusticiada por la Inquisicion. Para proteger a Talia de los hombres,
volvid como fantasma, la durmia con una aguja y quiso vigilar para siempre su
suefio bajo el mar.

Aullidos ha obtenido numerosos premios, entre ellos: Premio al mejor
espectdculo para adultos en Mostra Internacional de Titelles de Vall d” Albaida;
Premio del jurado de la union polaca de artistas de escena en el Festival
Internacional de titeres de Torun (Polonia); Mencidn honorifica del Festival de
Torun por su magistral técnica de animacion; Premio mejor propuesta
interpretativa en la Fira de Lleida.

Entre las criticas de esta obra se pueden destacar las siguientes:

“Espectculo de excelente habilidad y energia diabdlica.” Donald Utera. The
Times

“No hay pelicula que iguale la experiencia de ver en vivo un espectaculo de la
divisin de titeres de terror de Teatro Corsario.” Javier Vallejo. El Pais.
“Terrorifico y divertido cuento de hadas. Un trabajo extraordinario. Muchos
aplausos.” Julia Amezda. ABC.

“Un espectaculo excepcional, como no habiamos visto en mucho tiempo: una
mégica historia de amor unida a una magistral técnica. Merece el mas alto
reconocimiento.” Marceli Sulecki. Gazeta Wyborcza.

“Altisimo nivel. Libertad, provocacion y diversidn. Trabajo magistral.” Carlos
Toquero. El Mundo.

“lna auténtica obra maestra. la audiencia quedd encantada por el humor y
conmocionada por el coraje. El especticulo es perfecto en cada detalle, la
plenitud de la ilusion teatral.” Magdalena Janowska. Gazeta Pomorska.

“Teatro visual al més alto nivel internacional.” Regina Urban. Niirnberger
Nachrichten.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio y simpatia,
Felix José Hernandez.
___D___
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

LIN MUNDO CONSTRUIDO: POLONIA 1318-1333

Paris, 29 de enero de 2011,
(uerida Ofelia,

El CBA. junto con el Muzeum Sztuki de kddZ y en colaboracian con el Instituto
Polaco de Cultura, el Instituto Adam Mickiewicz y la Fundacion Cardoba Ciudad
Cultural, presenta la exposicion Lz mundo construide: Polonia 19/5-1954
dedicada a los artistas més destacados de la vanguardia polaca de
entrequerras. A través de cuadros, dibujos, esculturas, fotografias,
fotomontajes, fotogramas, peliculas experimentales, carteles, libros y revistas,
la exposician presenta, por vez primera en Espaiia, el constructivismo polaco
como proyecto integral.

La muestra se completa con la edicion de un catalogo que recoge las obras
expuestas mas otras representativas de la época, una seleccion de biografias de
artistas polacos y los textos: 7 mundo construido: algunas pistss, de Juan
Manuel Bonet y Monika Poliwka; «/../ Agui se construye cantando [..J» Las artes
visuales en la gpoca de la vanguardia radical polaca de entreguerras, de [enobia
Karnicka; Soore el unismo (Fragmento de una obra en curso) de Serge
Fauchereau; y Lz mueva fatografia y el nuevo cine polacos entre los aios /918 y

/954 de Paulina Kurc-Maj.
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La Polonia que acababa de recobrar la independencia tras la Primera Guerra
Mundial fue un territorio en el cual florecieron las vanguardias, formaciones
artisticas creadas en el sequndo y tercer decenio del siglo XX por diferentes
grupos artisticos que, a pesar de las diferencias ideoldgicas, compartieron la
idea de modernizar el arte. Estos grupos de artistas o vanguardistas radicales
engloban por lo menos dos generaciones artisticas y mas de una decena de
personalidades destacadas. La vanguardia més articulada en Polonia fue el
constructivismo.

Polonia. entre Oriente y Occidente, recibia la influencia de la vecina Unign
Sovietica, que combing con los contactos con Paris y con Alemania, asi como
con la ltalia futurista. Poetas de formacion futurista, como Bruno Jasienski,
Anatol Stern, Alexander Wat y Tadeusz Peiper, que en el Madrid de la Primera
Guerra Mundial habia estado en contacto con los ultraistas, estuvieron entre los
primeros protagonistas de ese proceso, una de cuyas primeras plataformas fue
Zwrotnica, revista dirigida por Peiper -cuyo ensayo /a civdad-/a muchedumbre-
/a mdquing es considerado en términos generales como el texto fundador del
constructivismo polaco- en la cual militaron también Jan Brzekowski, Jalu Kurek
-artifice de |a visita de Marinetti a Polonia, e impulsor de Ziga, otra revista de
Cracovia praxima a a.r y favorable al unismo - y Julian Przybo$.

Pronto, estos poetas conectaron con una pareja de artistas que terminarian
instalandose en kadz, el pintor Whadystaw Strzeminski, y la escultora Katarzyna
Kobro, a los que luego se sumarian Karol Hiller, Julian Lewin, Samuel Szczepacz
o Stefan Wegner. En Varsovia trabajaba en una linea similar Henryk Stazewski.
En Berlin, Henryk Berlewi, del que hay que destacar su publicacian
Mecanofactura y sus aportaciones al ambito de la tipografia. En Paris, hay que
mencionar las tentativas de Stanistaw Grabowski, Wanda Chodasiewicz-
Grabowska y Maria Nicz-Borowiakowa.

Katarzyna Kobro, Strzeminski y Stazewski, trio protagonista de la vanguardia
polaca que estaba en estrecho contacto con Malevich, al que hicieron exponer en
Varsovia, se definian entonces como "unistas”, estaban también interesados en
el campo de |a tipografia, y pueden ser considerados como precursores del
minimalisma.
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En Varsovia surgen la revista y el grupo Aok que més tarde daria paso a la
revista y el grupo FPraesens. més centrada en la arquitectura funcionalista,
campo en el cual destacaron Romuald Gut, Lucjan Korngold, Bohdan Lachert y
Szymon Syrkus, con el que en el terreno de la escenografia colabord Andrzej
Pronaszko. En Araesens, Strzeminski expane su teoria del unisma.

Desaparecido Praesens, Strzeminski, con Brzekowski como corresponsal en
Paris, funda el grupo a.r. de tadZ -dltimo de las vanguardias polacas-, donde
también encontramos a Przybo$, Kobro y Stazewski. Este grupo va a hacer
realidad el suefio que acaricia la vanguardia polaca: la constitucian de un museo
de arte moderno por parte de artistas vivos. tadZ albergara tal museo, que se
constituyd mediante donaciones e intercambios entre artistas polacos y la
comunidad artistica internacional de Paris. la coleccion constituye en la
actualidad el nicleo de la seccion moderna del Muzeun Sztuki de kadZ.

A principios de los afios 30 comienza a notarse la inminente crisis y las fuertes
tensiones sociopoliticas, los vanguardistas polacos, tras ser acusados de
“revolucionarismo ilusorio”, se vieron obligados a reconocer la insuficiencia de
su actividad anterior y a reaccionar a los hechos corrientes. Aparecen de nuevo
en escena |os surrealistas del grupo Artes de Lviv inspirados por |a corriente de
disefio tangible de los afios 20 plasmada en los géneros del reportaje
fotografico, el cine y el fotomontaje. En el campo del fotomontaje destacaron
Mieczystaw Berman, Janusz Maria Brzeski, Kazimierz Podsadecki, Miecyztaw
Szczuka y Teresa Zarnower. Estos dos altimos se sitdan en el extremo opuesto
de |a actividad artistica de Kobro y Strezeminski, aunque inicialmente estuvieron
relacionados con ella. Destacan también en esta época las peliculas
experimentales de los citados Brzeski y Kurek y de Franciszka y Stefan
Themerson, y las fotografias "nueva vision" de Wladystaw Bednarzuk, Tadeusz
Maciejko o Witold Romer, entre otros.

Con gran carifio te envio un abrazo desde estas lejanas tierras,

Felix Jose Hernandez.
---U_-_
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Cantas 4 Ofelia, Aesde Pania

JES(S CARRERAS ZAYAS Y EL CHE GUEVARA

www.jeunespourlafrance.fr

LARTEL D Z//VA CAMPARY JE JIVENES FRANCESES
SUBRE EL LHE GUEVARA

Paris, 30 de enero de 2011,
Mi querida Dfelia,

Toda la informacidn que aparece en esta crdnica me fue suministrada por Don
Miguel Garcia, combatiente contra el régimen de Batista en El Escambray y
hogario exiliado en Miami, en donde dirige la revista Camajuani.

“En la vida hay que saber esperar. Te envio aqui la prueba escrita por Fidel
Castro el 28 de Diciembre de 1358. Se trata de la carta que él le escribio al
Che. Esta carta fue publicada en el libro [z contraofensiva Estratégica en el afio
2010. Es una prueba de los errores que el Sr. Guevara cometio y de sus
desmanes, que algunos historiadores del régimen han tratado de ocultar. El Che
odiaba al comandante Jesus Carrera porque éste |o supo poner en su lugar.
Debido a su eqocentrismo, el Ché nunca perdond a Jesids Carrera a tal punto
que lo incluyd entre los acusados en el juicio contra William Morgan en 1960. B
Che sabia que Jesis Carrera era inocente.

98



A continuacian la carta de Fidel Castro:
Copia del tomo 2 [z Lontraotensiva Estratégica, escrita por Fidel Castro, Pagina

S4.
FPalma Sariano, 17/26/58 / 800 p.m.
Lhe:

No tengo en este momento tiempo de hacerte una larga
carta mi tengo facilidades para hacerls, por no contar con
otra luz que la de una linterna.

Lonsidero que estis cometiendo un grave error politico al
compartic ty autoridad. tu prestigio y tu fuerza con el
Directorio Revolucionario. la guerra esti ganads, el
enemign se desploma  estrepitosaments, en Uriente
tenemaos encerrados diez mil soldados. [os de Lamagiey
Ep oS no tienen escapatoria. /odo eso es consecuencia de una
Dibujo de LuisRuiz S0/ £05a: nuestra esfuerzo. No tiene sentido aupar a um
Jrupito cuyas intenciones y cuyas ambiciones conocemas Sobradaments, y que
en el futuro seran fuente de problemas y dificultades. Tan soberbios y
Jresumidos son, que i siguigra fian acatado tu jefatura, mi la mia, pretenden
erigir una fuerza militar autinoma y particular que no podremos tolerar de
minguna forma. Huieren en cambio comparti los frutos de nuestras victorias
para robustecer su mindsculn aparato revalucionario y presentarse el dia de
marana con todg clase de pretensiongs. £s necesario que consideres este
aspecty politico de fa lucha en Las Villas como cuestion fundamental.
FPor o pronto, es de suma importancia que gl avance hacia Matanzas y la
Habana sea efectuado exclusivaments por fuerzas del Movimients 26 de jullo. [a
Lolumna de Lamilo debe constituir fa vanguardia y apoderarse de [a Habana
cuando fa Dictadura caiga si no queremas que las armas de Lolumbia se las
repartan entre todos los grupos y tengamos en el futuro un problema muy
grave.
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Ln este momento fa situacion de Las Villas constituye mi principal preocupacin.
No comprendo por qué vamos a caer en gl mal que motivi precisaments el envio
tuyo y de Lamilo 4 esa Provincia.

Ahora results que cuando podiamos haberlo superado definitivaments, /o
agravamas.

Fidel Lastro R
A continuacian la carta que le envia Jesis Carrera Zayas al Ché Guevara.
Lomandante Frnesto buevara. Prov. Lamagiey

Estimado compariero;

Reciba antes que nada mi fraternal saludo y el mi sincero deseo de Exito y
bignestar para ld y sus hombres. He recibido por medio de las personas que e
hardn legar ésts, informes de fa situacion que confrontan Ud. y sus tropas
actualmente en la provincia de Lamagiey, asi como un amplio informe de /7
SItUaCion en que se encuentran las ropas del ejércity de fa dictadura,
Lonsiderando, segin los informes recibidos, que es nuestro deber como
revolucionarios, el aliviar en lo posible la situaciin que atraviesan sus tropas,
me doy inmediatamente a 7 tarea de realizar todas las acciones necesarias
que conlleven una movilizaciin del gjéreito, obligandolo a distraer parte de las
tropas que operan Sobre Ias Suyas y que pervmitan su avance o retrads,

leniendo noticias -que no son oficiales-: de que Ud y su tropa se dirigen a esta
Sierra, aprovecho esta gportunidad para aclararie ciertos puntos gue guizds le
interesen o tengan que ver con la misiin gue Ud. trae.

Hace unos dias, el compariero Lomandante Bordin Machado fue enviado a la
Sierra Magstra con una mision del Estado Mayor de este frente. A su regreso el
Lomandante Bordin refuys su presentacion al Estado Mayor y sostuva varias
entrevistas secretas con los hombres a su mando. Fn vista del proceder del
Lomandante Borddn y la importancia que debia tener la contestacion que traia
de su misidn, &/ Estadn Mayor procedid a su detencidn y la de todos /os capitanes
a su mando, comprobandose asi la existencia de una conspiracion entre ells,
encaminads 4 sectorizar el Segundo Frents, que £s una  organizaciin
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estrictamente militar, donde tienen cabida todos los cubanos, en beneficio de fa
organizacion a la que &l pertenece.

£ Lomandante Bordin fue expulsado del Sequndo Frente junto con sus
capitangs, y sus tropas fueran trasladadas a distintas zonas donde actualments
gperan &l mando del Estado Mayor del Sequndo Frente.

leniendo noticias de que Ud se dirige a esta zona, sin que se nos fiaya
informado oficiglmente por su organizacion su entrada en la zona, quiero
advertirle lo siguignte: como cubano, como amante de fa Libertad y como
comparers de fodo el que lucha contra la tirania, he de dar la vids. por Uds.
Ahora bien, deben tener presente, que el Segundo Frente fia, sido y seré siempre
ung orgamizacion en la que fian tenido cabida todos los cubanos dispuestos a
luchar en contra de la tirania, no nos ha impartado su militancia revolucionsria,
sl hemos tenido en cuents su actuacion dentro de nuestras fias, hemos
soportado  sin - embargo los deseos  ambiciosos de las  organizaciongs
revalucionarias como el Directorio Revolucionario -que ha tratado-como el
Lomandante Bordin de sectorizar este frente milltar en beneficii de dichas
organizaciones. Hasta ahora hemaos vencido todos los obstéculos. Por lo tanto,
informo a Ud que este frente cuents con un Estado Mayor que rige esta
organizacion desde hace diez meses, que sin la cogperacion de ninguna
arganizacion i revalucionaria mi politica ha levantadn la proviacia en armas y
que o permite la Sectorizacion en beneficio de minguna organizaciin
revolucionaria, ungue o desconocemas 4 ningung de ellas de  esta
arganizacion militar, ya que sdlo vamas a luchar por la libertad. sin gue nos
interese quien sea, el que rij los destinos de la Repiblica, siempre que lo haga
con decara y legalidad.

leniendn en cuents que viene Ud. del mismo lugar que vino el comandante
Bordin digs antes de descubrirse en gsta su falta de lealtad y sabiendo el alto
concepts de fa libertad y patriotismo del Dr. Lastro y de Ud Mismo, o
COnminamas a que antes de entrar en esta zong aclare sinceramente sus
Intenciones.

Jebe estar atento a las noticias de las acciones que pronto se haran y que
obligardn al gjgreito a aliviar la atencion que tienen sobre sus tropas. Si asi o
desed y si queda tiempo yo le informaria el dia exacto de las mismas. Fn sus
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manos queda la cooperacion que podamas dar  Ud los hombres del Segundo
Frente.

Desedndole mucho éxito en su licha —que es la de todos— queda de Ud
afectuosaments,

Lomandante Jesis Larrera

Jefe de la Zona Norte.

Pocas semanas después del triunfo en enero de 1959, los hombres de Carrera
fueron a visitar al Ché en la Cabaia, con la idea de hablar sobre sus posiciones
dentro del nuevo gobierno, ya que sobre ellos estaba todo congelado. Cuando
entraron a la oficina del Che, éste empezo a hablar mal de Jesis Carrera, pero
en ese momento éste dltimo llega y el Ché se puso pélido. Carreras |e fue para
arriba y el Che retrocedid, en medio de la discusidn. Carrera |o retd a duelo y le
dijo que saliera al patio de la Cabafia. El Ché, tratando de sobreponerse a aquel
primer impacto le sonrid y le dijo: Como es posible que dos revolucionarios, dos
compafieros, llequen tan lejos por un simple mal entendido.

Declaraciones del Ché Guevara el 3 de febrero de 1959:

"l as gjecuciones por los pelotones de fusilamients son no 6o una necesidad del
pueblo de Luba sino también una imposicion del pueblo” Carta a Luis Paredes
Lopez de Buenos Aires.

Jesis Carreras-Zayas, nacid en Trinidad, pero sus padres se mudaron para
Camajuani y alli vivieron hasta el fin de sus dias. Otros de sus familiares
tuvieron que exiliarse a principios de los afios sesenta. Jesis habia sido
Comandante del Segundo Frente del Escambray del Ejército Revolucionario, fue
fusilado el Il de marzo del 1961, después de ser condenado a la pena capital por
supuestas actividades contrarrevolucionarias. £l estaba en abierto desacuerdo
con el curso que habia tomado la Revolucidn y tuvo fuertes desavenencias con el
Ché Guevara, el cual presencid su fusilamiento”.

Conoci a Jesis Carrera, Gutierrez Menoyo, Miguel Garcia, Ramiro Vazquez,
William Morgan, Sinesio y muchos més revolucionarios barbudos en el 1953, en
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casa de Yayo y Carmita, vecinas de mi abuela Aurelia, en mi terrufio
camajuanense. Yo tenia solo nueve afios, pero quedé impresionado y adn hoy los
recuerdo. Todos ellos sofiaron con una Cuba Libre, pero fueron traicionados por
el Ché Guevara, los hermanos Castro y su Oligarquia Roja. Terminaron en el
pareddn de fusilamientos, fueron a parar a las carceles o en el mejor de los
casos al exilio.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez.
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VIDAS OUEBRADAS
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Fatagratia de Ventura Formicone

Paris, 31 de enero de 201,
(Querida Ofelia,

La exposiciin Vidas Ouebradas: Presas palestinas en carceles israelies, se
enmarca en el proyecto "Proteccian de Presas y Detenidas Palestinas en
Carceles Israelies” financiado por el Gobierno espariol desde 2007 y ejecutado
por UNIFEM. ahora ONU MUJERES. junto con las organizaciones |ocales Addameer
- Prisoners’ Support and Human Fights Association (Asociacian Addamer de
Defensa de los Derechos Humanos y Apoyo a los Presos), Aalestinian Lounselling
Lentre  (Centro  Palestino de Asesoramiento  Psicolagico),  Aalestimian
Development Women's Studies Association (Asociacion de Estudios para el
Desarrollo de las Mujeres Palestinas) y el Mandela lnstitute for Human Rights
(Instituto Mandela de Derechos Humanos).

UNIFEM, ahora ONU WOMEN, a través del proyecto “Proteccian de Presas y
Detenidas Palestinas en Céarceles Israelies”, busca dar voz a las presas
palestinas y arrojar luz sobre sus historias no contadas a través de esta
exposicidn, dirigida tanto a su sociedad y comunidades, como hacia el resto del
munda.

La exposician estd concebida como itinerante e interactiva. Muestra fotografias
exclusivas y llenas de fuerza de antiguas y actuales presas en céarceles israelies.
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Es una mirada cercana a todo lo que estas mujeres han experimentado recluidas
en esas carceles y al impacto en sus vidas familiares quebradas.

Diez historias narradas a través de 36 fotografias de Ventura Formicone e
instalaciones multimedia, forman parte de esta exposicion que volverd
posteriormente al territorio palestino. Los visitantes de esta muestra en el CBA
de Madrid tendrén ademas la oportunidad de contribuir con sus opiniones,
pensamientos e ideas en forma de testimonio hasta el cierre de la misma el
praximo 13 de febrero.

Al inicio del proyecto ‘Proteccion de Presas y Detenidas Palestinas en Lirceles
Israelies” el mimero de presas palestings en carceles y centras de detencidn
israelies ascendia a ] mujeres. A comignzos de 20 se ha situado en 56.

WOM E United Nations Entity for Gender Equality
and the Empowerment of Women
Estimo que es inmoral tener una semsibilidad selectiva por o tanto se

debe hacer conocer todo tipo de limitaciones a la Libertad, donde quiera que
gstas se produzcan.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Félix José Hernandez.
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CAMIND A LA LIBERTAD

Jim Sturgess
Ed Harris
Saoirse Ronan
y Colin Farrell

= -
p ) — —
w Una pelicuia de
: '+ Peter Weir
director de
Master & Commander”

W i:AMlNo

LIBERTAD

Escm solo fue el comlenzo

Paris, 7 de febrero de 2011,
Mi querida Dfelia,

Aver fuimos a ver una bella pelicula: Zamine a /7 Libertad. Cuenta la historia
verdadera de un grupo de prisioneros que lograron escaparse de un gulag
sovietico en Siberia en 194l En ese campo de trabajos forzados. las
temperaturas podian llegar a -00° c. y la esperanza de vida de un prisionero no
superaba lo que dura un invierno. Recorrieron mas de diez mil kilimetros por la
tundra helada siberiana, las mesetas y valles de Mongolia, el desierto de Gobi,
los Montes Himalaya, el Tibet y China. Guiados por la esperanza, debieron
enfrentarse a las condiciones més adversas de sus vidas y... salo tres de ellos
lograron llegar a la India.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

€
[55;5 e /5 legada de los prisioneras a una de las barracas del gulag.
El director Peter Weir, ya conocido en Francia por el gran pablico gracias a su
filme Master and Lommander, cuenta el destino increible de ese grupo de
personas en su viaje hacia la Libertad. Nos hace reflexionar a propdsito de hasta
dande puede llegar el ser humano, como logra sacar fuerzas de donde ya no hay,
para convertir en realidad su suefio.
Al conversar entre ellos a lo largo del viaje casi infinito: Jim Sturgess (Janusz),
Ed Harris (M. Smith), Sanirse Ronan (Irena), Colin Farrell (Valka) y Mazrk Strong
(Khabarov). vamos descubriendo fragmentos de sus vidas y como la feroz
represion de |os comunistas los condena al gulag donde de sequro moririan de
frio. hambre y maltratos. Salo les quedaba la evasion como medio de quizés
lograr sobrevivir al horror del comunismo.
La pelicula esta inspirada en el libro de Slavomir Rawicz /7 /long walk: The true
story of 4 trek to freedom; fue filmada en Bulgaria y en Marruecos, pero |a
tecnologia contemporénea nos hace disfrutar de la grandiosidad de las vistas de
|os lugares arriba mencionados.
Compraré el DVD cuando salga a la venta y te |o haré llegar por la via que suelo
utilizar.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Félix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

AL DELA DE L'IMPRESSIONNISME. CHEFS-D'DELIVRE DUl MUSEE
D'ORSAY DE PARIS

Vincent Van biagh, Autaportrait 1857 huile sur taile, 1441 x (135 m.
FParis, Musée d lrsay 6 ’MN (Musée d rsay) / Gérard Blot

Paris, le 4 fevrier 2011,

En organisant aux Grafton Galleries de Londres, voilda presque un sigcle,
I'exposition Manet and the Post-Impressionists, Roger Fry mit en circulation une
formule qui allait vite servir & désigner la “révolution” esthétique menée
principalement par Cézanne, Gauguin, Seurat et Van Gogh. Dans l'esprit du
critique  britannique, le  nouveau label induisait un dépassement de
Iimpressionnisme qui était plus que chronologique. En baptisant 'un, il abolissait
I'autre. Déchue, incompletement moderne, la peinture des impressionnistes était
d'un coup ravalée au rang d'une pratique superficielle et bourgeoise, dont
I'etroitesse rétinienne égalait la vacuite de sens. |l n'est pas difficile de
percevoir ce que Fry devait & la pensée de la fin du sigcle précédent et aux

oppositions qui la commandaient. La notion de post-impressionnisme, d'un
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evolutionnisme périmé, a largement simplifié la réalité artistique des années
[885-1903 et ses enjeux.

|'exposition du musée d'lrsay se propose d'abord de montrer la mutation
stylistique des grands impressionnistes apres la dernizre exposition “collective”
de 1886. Monet, Degas et Renoir ne renoncent pas a travailler en contemporains
des jeunes générations. Et Cézanne ne tourne pas le dos & Pissarro, passé un
temps au néoimpressionnisme, par amour des vieux maitres, Puget comme
Poussin. De leur catés, les cadets observent de prés le moindre changement et
la moindre initiative de leur ainés. L'heure est & la compétition ouverte. Le
marché de |'art, la critique et les revues, véritable contre-pouvoir aux Salons
officiels, rendent chague nouveauté accessible, discutable, recyclable. Le
paysage artistique est d'une diversité sans précédent Ce que Fry minorait au
nom d'une trés hypothétique unité formelle, ce sont précisément les différences
d'ambition esthétique et de culture visuelle qui marquent ces vingt ans de
production. Nous savons aujourdhui quil serait aussi vain d'ignorer les
accointances de Seurat avec |'enseignement des Beaux-Arts, 'amour de Van
Logh pour Bastien-Lepage que |'héritage romantique dont Gauguin a fait son miel
jusqu'a la fausse retraite de Tahiti. Nous sommes autant sensibles & ce qui le
separait de Van Gogh qu'a leur délicate complicite.

l'autre fait majeur, a 'évidence, tient & la constitution du symbolisme en
mouvement & part entiere. La subjectivité qu'il érige en principe central de sa
“rupture” ne s'épuise pas en quelques innovations formelles, couleurs non
mimétiques, perspective chamboulée, dessin synthétique, illusoire abstraction.
Si le symbaolisme fait époque, c'est qu'il porte & I'expression un autre rapport de
I'homme & soi et au monde. Or ce rapport est tout sauf détaché de son temps
par rejet de la modernité. On a longtemps opposé post-impressionnisme et
symbolisme par cécité ou ignorance. Un Seurat ou un Signac releveraient du
positivisme scientifique quand Gauguin et Redon verseraient dans |'onirisme
pré-surréaliste. L'exposition fait justice de ces antagonismes forgés au XX
siecle. Elle interroge enfin la rencontre entre I'avant-garde et la renaissance du
grand décor autour de 1900. Plutat que de se refermer sur le fauvisme et e
cubisme, conclusion trop attendue, le parcours met en lumiere ce que Bonnard
et Vuillard expérimentent hors de |a peinture de chevalet au début du xxe sigcle.
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En somme, il s'agit bien de retraverser a nouveaux frais une epoque qu'on avait
trop bien jalonnée. Les cent quatorze toiles exposées comprennent certains plus
grands chefsd'oeuvre de la collection (Monet, Cézanne, Van Gogh, Toulouse-
lautrec, Gauguin, douanier Rousseau, Vuillard, Bonnard, etc). L'importance
historique de ce prét est rendue possible par la reprise muséographique en
profondeur des galeries impressionnistes.

Sections :

- l'impressionnisme et ses avatars autour de 1886 : Monet, Gervex, Besnard,
Sargent

- Evolutions : Monet, Pissarro, Sisley et Degas aprés 1886

- Monet entre Giverny et Londres

- Dernier Renair

- Cézanne et Cézannite

- Néo-impressionnisme en et hors de France (Seurat, Signac, Cross ...)
- Van Gogh

- Le Montmartre de Toulouse-Lautrec

- bauguin et ['ecole de Pont-Aven

- |a galaxie des Nabis

- Sonorités intérieures (Puvis de Chavannes, Redon, Moreau...)

- Rousseau, cavalier seul 7

- Triomphe du décor

Commissaires :

Paris: Guy Cogeval, président du musée d'Orsay ; Stéphane Guégan et Sylvie
Patry, conservateurs au musée d'lrsay

Canberra: Christine Dixon, conservateur & la National Gallery of Australia

Tokyo : Mitsue Nagaya, conservateur au National Art Center

San Francisco: John E.Buchanan, Directeur du Fine Arts Museums of San
Francisco.

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris
HEINRICH KOHN

Paris, Museée d Ursay. 1] Droits Réservés /[ Musée d lrsay, Dist MV / Patrice Schmidt

Paris, le 4 fevrier 2011,

Cette exposition est organisée par I'Albertina de Vienne en collaboration avec les
musées d'Orsay et de |'Urangerie & Paris et le musée des Beaux Arts de
Houston. Créer des photographies dont la valeur artistique puisse rivaliser avec
la peinture : telle a été la grande ambition d'Heinrich Kiihn. Figure majeure du
pictorialisme international autour de 1900, étroitement lié aux deux plus grands
représentants du mouvement, Alfred Stieglitz et Edward Steichen, |'artiste est
parvenu & développer une oeuvre moderniste dans le cadre iconographique
pourtant limité de sa vie familiale.

Kiihn. encore étudiant en médecine & Innsbruck, avait déja derrigre lui une
grande pratique de la photographie microscopique. Il s'gtait inscrit au “Camera
Club” de Vienne et I3, vers 1833, il rencontra Hugo Henneberg et Hans Watzek,
tous deux déjd partisans passionnés du mouvement en faveur de la
reconnaissance artistique de la photographie. Ce mouvement de portée
internationale les mettra en contact avec deux associations d'avant-garde, le
“Linked Ring" & Londres et le "Photo Club de Paris”. Ensemble, ils expérimentent
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avec enthousiasme les nouvelles techniques d'impression photographique,
particulizrement la gomme bichromatée appliquée au pinceau qui donne un
aspect pictural & |'épreuve - technique remise alors & ['honneur par Robert
Demachy. A Vienne, les membres du "Trifolium” (Watzek, Kihn et Henneberg)
participent a la Sécession et y exposent leurs photographies dont les tres
grands formats cherchent a se mesurer avec la peinture.

Heinrich Kiihn entretient, depuis 1904, avec Alfred Stieglitz, une amitié
croissante. Son art va changer radicalement et passer d'un impressionnisme
“romantique”, avec ses paysages dramatiques, ses natures mortes classiques
et surtout les portraits de groupe, a un style allégé et presque abstrait reflétant
I'evolution de la Sécession viennoise. Seules comptent désormais ['étude de la
lumigre et le rendu des valeurs. Kithn obtient ainsi une photographie qui défie les
conventions et peut se réduire & des reflets dans un verre d'eau et & une ombre
transparente sur un mur.

Des 1907, Kihn a pratiqué en maitre incontesté |'autochrome que venaient de
mettre au point les fréres Lumigre, alliant la richesse a la délicatesse des
coloris. La hardiesse de ses mises en page simplifices a l'extréme, font de ses
scenes en plein air tout particulierement des photographies en avance sur leur
temps. Cette exposition est la premigre grande rétrospective consacrée a
'artiste.

Commissaires: Monika Faber, conservateur en chef du département
photographie de ['Albertina de Vienne et Frangoise Heilbrun, conservateur en
chef au Musée d'Orsay.

Félix José Hernandez.
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LEONARDO PADURA AMA LOS PERROS

Leonardo Padura
EL HOMBRE QUE
AMABA A LOS PERROS

Paris, 4 de febrero de 2011,
Mi querida Ofelia,

En £/ hombre que amaba los perras, el escritor cubano Leonardo Padura, nos
cuenta que en 2004, a la muerte de su mujer, lvan, aspirante a escritor y ahora
responsable de un paupérrimo gabinete veterinario de La Habana, vuelve los
ojos hacia un episodio de su vida, ocurrido en 1977, cuando conocid a un
enigmético hombre que paseaba por la playa en compaiiia de dos hermosos
galgos rusos. Tras varios encuentros, «el hombre que amaba a los perros»
comenzd a hacerlo depositario de unas singulares confidencias que van
centrandose en la figura del asesino de Trotski, Raman Mercader, de quien sabe
detalles muy intimos. Gracias a esas confidencias, Ivan puede reconstruir las
trayectorias vitales de Liev Davidovich Bronstein, también llamado Trotski, y de
Ramdn Mercader, también conocido como Jacques Mornard, y como se
convierten en victima y verdugo de uno de los crimenes mas reveladores del
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siglo XX. Desde el destierro impuesto por Stalin a Trotski en 1929 y el penoso
periplo del exiliado, y desde |a infancia de Mercader en la Barcelona burguesa,
sus amores y peripecias durante la Guerra Civil o mas adelante en Mosci y
Paris, las vidas de ambos se entrelazan hasta confluir en México. Ambas
historias completan su sentido cuando sobre ellas proyecta lvan sus avatares
vitales e intelectuales en la Cuba contemporéanea y su destructiva relacian con el
hombre que amaba a los perros.

Asisti junto a varios amigos cubanos, franceses y argentinos a la presentacian
del libra £/ hombre gue amaba los perros, en la Casa de La América Latina, en el
Barrio Latino. La sala resultd pequeiia para unas doscientas personas que la
llenaron. Habia entre el pablico numerosos “compadieros” de la conocida gavche
(izquierda) cawiar parising: socialistas, comunistas, feministas izquierdistas,
“especialistas” sobre asuntos cubanos e incluso uno de los conocidos
“magnificos disidentes”.

Padura se encontraba en la mesa entre el traductor de su libro al francés y una
sefiora que traducia oralmente (no de forma excelente). al escritor que
hablaba en espafiol (cubano). A lo largo de su mondlogo, Padura quiso
aparentemente hacer reir al piblico con varias frases lamentables que si a lo
mejor en Cuba podrian ser aceptables, en Paris son poco elegantes en boca de
un escritor serio:

-“A la esposa de Mercader no le gustaba vivir en Mosca, pues al hacer las colas
para comprar la comida, a pesar de que le ponia las medallas a su marido en la
chaqueta para lograr pasar primero, no soportaba la peste de las mujeres
rusas".

-“No pude consultar los archivos del KGB pues el hijo de puta de Putin no lo
permite adn”. Dos veces ofendid a la madre de Putin con la misma frase.

-"iSi Trotski hubiera tomado el poder en la Unian Soviética a la muerte de Lenin
en lugar de Stalin, quizés las victimas del comunismo en lugar de ser 20
millones hubieran sido salo un millan!

Esto ultimo escandaliza a una “comparfiera” trotskista que se presenta siempre
como la gran especialista sobre Cuba. Un murmullo recorria |a sala.

Padura insistio en que Mercader prests sus dos bellos perros a Gutiérrez Alea
para el filme Las Sobrevivientes y que se pueden ver al inicio de la pelicula.
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El “magnifico disidente”, ex comunista y ex propagandista del régimen por estos
lares, actualmente reciclado en mfransigente contrarrevolucionario disidents,
llegd tarde, pero alguien le habia guardado un puesto. Posteriormente aunque no
cesd de levantar la mano para pedir la palabra, el moderador, que era el
traductor del libro, se la negd. Le fue imposible obtener “un minuto de gloria”.
Cuando se acabd el intercambio de prequntas y respuestas, salid como bola por
tronera, huyendo de la sala precipitadamente. ¢Habra sido porque alli nos
encontrabamos una decena de verdaderos disidentes que sabemos de que “pata
cojea"?

N
) ~ SN
Lon leonardo Padura en la Lasa de ks América lating de Parfs.
fata de Victor Manuel Herndndez.

Tuve la oportunidad de hablar con Padura después de la dedicatoria de sus
libros. en la sala en la que tuvo lugar un brindis: champagne, vino blanco y tinto,
zumo de naranjas y empanaditas. Fue muy amable, incluso me tomé una foto con
él que te adjunto aqui.

Un conocido miembro del Partido Comunista francés se encontraba acompaiado
por una elegante dama; ésta dltima al escucharnos hablar en castellano nos
preguntd si éramos cubanos. Al escuchar el si, comenzd a hacer las alabanzas al
régimen con los famosos clichés, esterentipos y esldganes castristas. Comenza
un debate civilizado, a la europea, entre mi esposa, el senador y la "compafiera”.
Yo me mantuve en silencio, se los dejé a mi sefiora. Al final, como la pareja de
comunistas no pudieron con ella, la mujer dijo: "es una lastima que ese gran
pueblo que lleva medio siglo siendo ejemplo para el mundo entero comience a
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caer en |a sociedad de consumo”. Tipica representante de la elegante  gawche
cavigr parisina, aparentemente la "compafiera” considera que los cubanos no
tienen derecho a calzar y vestir como ella.

Y asi van las cosas por estos lares.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz, con gran carifio y simpatia,

Felix José Hernandez
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

REVENANTS. IMAGES, FIGURES ET RECITS DU RETOUR DES MORTS

[ mbre d'Hector apparait en songe & Enée, Ame-Louis Girodet de Roucy-Trioson, 1804
lavis brum et gris, refauts de blanc, sur traits de crayon, £ musée du Louvre, Photo : TN Michele Bellot

Paris, e 7 février 2011,

Des danses macabres au cinéma d'horreur, les figures du retour des morts ont
inspiré une iconographie foisonnante, traversant tous les domaines de la culture
visuelle. Une exposition-dossier, un cycle de films, de conférences et de
rencontres abordent ['histoire et 'actualité de cette tradition, oo se joue une
culture des marges et des débordements.

Congue au sein du département des Arts graphiques, I'exposition réunit quelques
exemples de cette tradition o0, en dialogue constant avec la littérature,
convergent les arts de limage et les arts du spectacle : théatre, ballet et
spectacles lumineux, telles la lanterne magique ou la fantasmagorie. Le cycle de
films, spectacle, lecture, conférences et rencontres, présenté a |'auditorium,
propose de questionner les résonances actuelles de ce sujet A travers ces
différentes approches s'esquisse une vision élargie du cinéma. C'est en effet
dans le 7e Art, aujourd'hui & I'heure de son devenir patrimonial, que se précise e
langage de l'ombre et de la lumigre, des apparitions et des mélanges, des
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retours et de la mémaire. Pour la philosophe Avital Ronell, les médias, par leur
capacitée méme a |'archive illimitée des choses, sont « hantés ». S'y joue donc
une résurgence de croyances tribales, archaiques, qui traversent les pratiques,
les supports et les genres jusque dans le regain actuel de la popularité des
fantdmes, spectres et zombies.

Félix José Hernandez.
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LOS CAMINDS DE PAPEL DE JOSE CABALLERD

\Q" e 0.0) m_’\ 1/

il aly

Paris, 7 de febrero de 2011,

(Querida Ofelia,

José Caballero es uno de los més genuinos representantes de la generacidn
abstracta espaiiola de la sequnda mitad del siglo XX. la exposicion  esta
compuesta por mas de 100 obras, es un completo recorrido a través de més de
cuarenta afios de actividad creativa. Mas de la mitad de las obras nunca habian
sido expuestas en Madrid.
Para un pintor, el papel es un elemento primigenio y basico en su creacian. Tras
|a idea, el papel es el material primero donde visualiza el concepto. En el papel,
el artista goza de libertad plena, sin reglas ni canones, pero asumiendo los
riesgos de sus encuentros; puede experimentar con los mas diversos materiales
(lapices de plomo o de color, ceras, tinta china, témpera, imprimaciones,
aguada...) sin miedo a equivocarse. En el caso de una persona tan dotada para el
dibujo como José Caballero, Ios resultados son a veces tan aptimos que los
bocetos se convierten en obras definitivas.
La exposicion José Laballero. Laminos de papel 1951 -199/ abarca desde
principios de los afios cincuenta, coincidiendo con su entrada de lleno en la
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pintura (primera exposicion en la Galeria Clan), hasta el final de sus dias. Antes
de 1950 habia realizado sobre todo ilustraciones para libros y publicaciones, asi
como disefios para decoraciones teatrales y cinematogréficas.

Son cuarenta afios de creatividad sobre papel, que van en paralelo al devenir de
su pintura. En las obras que conforman la muestra podemos seguir su
alejamiento de la figuracian y su entrada en la abstraccidn, campo en el que no
dejard de investigar y experimentar. Una abstraccidn en la que de vez en cuando
aflora de nuevo |a figuracidn, generalmente geométrica.

Los caminos que José Caballero sigue sobre el papel son parte de un complejo y
nunca acabado proceso de busqueda. En ese caminar, Caballero encuentra
hallazgos que abandona y otros en los que persevera. La investigacidn de la
materia, que es una de las grandes pasiones del artista, la encontramos aqui en
expresian mas pura: las calidades y rugosidades de las arenas, los empastes o
collages con papeles, cartulinas y objetos, que tanto utilizaria en su obra
puramente pictdrica, ya estan en germen en su obra en papel.

José Caballero (Huelva, 1315 - Madrid, 1991) es un artista que figura por
méritos propios como uno de los grandes pintores no figurativos espafioles del
siglo XX. Desde pequefio dio muestras de una gran facilidad para el dibujo.
(luizas queriendo aprovechar esa facilidad se trasladd a Madrid al comienzo de
|os afios treinta para estudiar ingenieria. Pero pronto abandond la carrera para
ingresar en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, al tiempo que tomaba
clases en el estudio de Daniel Vazquez Diaz.

Gracias a su maestro, Caballero conocit a los artistas e intelectuales més
destacados del momento: Garcia Lorca, Alberto Sanchez, Pablo Neruda, Rafael
Alberti, Miguel Hernandez, Maruja Mallo, Luis Bufiuel, etc.

A finales de 1934 Federico Garcia Lorca |e incorpord al Teatro Universitario /z
Farraca, donde realizara varias escenografias para las obras de la compaiiia.
Disefin en la Residencia de Estudiantes los decorados de la obra Aistaria de un
soldadp y contribuyd en revistas vanguardistas como Lruz y Kapa (en la que
ilustra la primera edicidn de //ante por lgnacio Sanchez Mejias), Noreste, Lineay
Laballo Verde para la poesia. Toda esta intensa actividad artistica e intelectual
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se termina con la llegada de la Guerra Civil, que le sorprende durante las
vacaciones de verano en Huelva.

Tras la guerra, llegan los que el mismo artista ha confesado que fueron los afios
més dificiles de su vida. Habia perdido todo: amigos, trabajo y su familia sufria el
destierro. Para subsistir se dedica a la escenografia teatral, cinematografica y
folclarica. También ilustra algunos libros de poesia. En 1950 realiza su primera
gran muestra individual en Madrid, en la galeria Clan.

Su obra se va progresivamente alejando de la figuracion y esencializando.
Experimenta con distintas materias y soportes y ésta es una de las razones por
la que es considerado uno de los més interesantes artistas espafioles
representativos de |a vanguardia abstracta de la sequnda mitad del siglo XX. En
[957 conoce a Picasso y a Mira en Niza, o que contribuye a la progresiva
complejidad de su pintura.

Su carrera como pintor es cada vez més intensa y reconocida. En 1964 entra a
formar parte de los artistas de la Galeria Juana Mordd. Se han realizado més de
70 exposiciones individuales en Espafia y varias mas en Europa y América en las
que su obra ha tomado parte, como secundario o como protagonista. Ha
participado en las bienales de Pittsburgh, Venecia o Sao Paulo, y en ferias
internaciones como Basilea, ARCO y Miami, y en las Universales de Bruselas y
Nueva York.

En 1984 recibe el Premio Nacional de Artes Plasticas. Su obra se encuentra,
entre otros, en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid; Museo
de Bellas Artes de Bilbao; Texas Memorial Museum de Austin, Texas (USA);
Fundacian Carneggie Institute, Pittsburg, Pensilvania (USA), y en la Galeria
Nacional de Arte Internacional de Sofia (Bulgaria). En 2006 se crea la Fundacidn
Caballero-Thomés de Carranza dedicada a la conservacion y promocion de su
obra.

La exposician estard acompaiada, como es usual, de |a edician de un completo
catalogo que incluird, ademés de la obra expuesta en |a Sala Goya del CBA, la
totalidad de la obra en papel de José Caballero (més de 200 iméagenes).

Felix Jose Hernandez.
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LAS HERDINAS EN EL MUSED THYSSEN-BORNEMISZA

Rossetti. Juana de Arco, 1BB2. Préstamao del Syndics of the Fitzwilliam
Museum, Cambridge. © Fitzwilliam Museum

Paris,|2 de febrero de 201I.
Recordada Ofelia,

Heroinas es un recorrido por la representacion de la mujer como protagonista
de roles activos y la crisis de la identidad de género en el arte occidental. El
objeto de esta exposicion son las figuras de mwjeres fuertes: activas,
independientes, desafiantes, inspiradas, creadoras, dominadoras, triunfantes...,
figuras femeninas muy diferentes de las mujeres seductoras o complacientes,
vencidas o esclavizadas, modelos sumisos y pasivos tradicionalmente asociados
a dos esterentipos dominantes y complementarios: la maternidad y el objeto
erotico. Utilizando una palabra clave de la agenda feminista en las dltimas
décadas: esta exposicion se interesa por aquellas imagenes que pueden ser
fuentes de "empoderamiento” (&mpowermen) para las propias mujeres. De la
mitologia griega a las imAgenes subversivas de artistas feministas
contemporaneas, de grandes figuras del Cristianismo a andnimas lectoras de
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prensa.. Heroinas presenta cerca de 120 obras, un completo catalogo de
personajes femeninos de diversa indole y distintas épocas: Penélope e Ifigenia;
Artemis y Atenea; bacantes ebrias y ménades furiosas; Atalanta, la mujer més
rapida del mundo; cazadoras y atletas, arqueras y culturistas; Juana de Arco y
otras virgenes guerreras; amazonas y valquirias; las magas Circe y Medea;
Santa Catalina de Alejandria, que convirtia a cincuenta filssofos paganos, y
Santa Eulalia, crucificada como Jesis; Safo de Lesbos; Maria Magdalena leyendo
y Santa Teresa levitando; Artemisia Gentileschi, Frida Kahlo y otras grandes
pintoras.

La exposicion es también una especie de “ciudad de las mujeres” centrada
especialmente en el ciclo de la modernidad, desde el siglo XIX hasta la
actualidad, aunque se incluyen algunos ejemplos desde el Renacimiento.
Siguiendo un orden, no cronoldgico, sino tematico, explora los escenarios y

las vocaciones de las heroinas: la iconografia de |a soledad, el trabajo, la guerra,
la magia, la embriaguez, el deporte, la religian, la lectura y la pintura. En cada
capitulo de la muestra se yuxtaponen obras de distintas épocas, lenguajes y
medios artisticos para provocar una reflexion sobre lo que cambia y lo que
permanece a través de esas diferencias. Y en cada capitulo, una o varias voces
de grandes mujeres artistas responden a las imagenes creadas por sus ilustres
colegas varones: Caravaggio. Rubens, Rembrandt, Goya, Delacroix, Pissarro,
Degas, Munch, Nolde, Malevich, Hopper; artistas vivas (Marina Abramovic, Kiki
Smith, Mona Hatoum, Julia Fullerton- Batten, Rineke Dijkstra...) y artistas de
todos los tiempos (Mary Cassat, Lee Kassner, Nancy Spero, Angelica Kauffmann,
Rerthe Morisat,...).
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

Edgar Degas. Jévenes espartanas desafiando a sus compafieros, c.860.
The National Gallery, Londres.

La exposician empieza en las salas del Museo Thyssen- Bornemisza con una
seccion dedicada a la primera condicion de la heroina: la soledad. Este primer
capitulo presenta a mujeres solas, comenzando por las imagenes modernas de
heroinas antiguas como Penélope e Ifigenia. En su espera y su

nostalgia, actitudes aparentemente pasivas, hay un germen de autonomia e
incluso de resistencia. Las heroinas modernas de la soledad, por otra parte, ya
no se identifican con Penélope, sino con Ulises; no esperan al héroe ausente,
Sino que Se convierten en viajeras comao él.

Toda una tradicion de la pintura del siglo XIX se centra en la épica de la
campesina. El capitulo sequndo estd dedicado a segadoras y espigadoras,
aguadoras y lavanderas, mujeres robustas y monumentales que sostienen como
cariatides la arquitectura de la familia y de |a sociedad. La retdrica de estas
imagenes tiene un valor ambiguo: por una parte celebran a la mujer trabajadora,
pero exaltando al mismo tiempo su servidumbre como un destino natural y
eterno. Hijas de la Tierra y atadas a ella para siempre, las campesinas -
cariatides son heroinas encadenadas. La bacante aparece a veces en la pintura
como un juguete erdtico-decorativo creado para el deleite del wryewr Pero
detrds de este papel acecha la terrible violencia de las ménades mitolagicas,
dotadas de superpoderes. capaces de arrancar con sus manos un gran arbol o
despedazar un toro (o un hombre). La ménade furiosa, destructora de hombres
y rebelde al orden patriarcal, que fascing a algunos artistas del siglo XIX, es un
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tipico ejemplo de imagen recuperada por las artistas contemporéneas como
fuente de "empoderamiento”.

Como Artemis y sus ninfas, la mortal Atalanta rechaza el culto de Afrodita y
destacaba en los ejercicios supuestamente masculinos: la caza. la lucha cuerpo
a cuerpo, la carrera. la figura de Atalanta encierra una amenaza potencial
contra los roles de género que ha sido desactivada una u otra vez, desde el
propio Ovidio hasta las interpretaciones pictdricas del mito. En la pintura
victoriana, no obstante, la iconografia de cazadoras y atletas antiguas sera
rescatada para imaginar la emancipacion del cuerpo femenino y el derecho al
deporte como precursor en |a conquista de otros derechos sociales y politicos.
La primera parte de la exposicion culmina en la imagen de la mujer guerrera. En
primer lugar, las virgenes guerreras, doncellas acorazadas segin el prototipo
de Juana de Arco. La armadura permite a la mujer travestirse para ejercer una
actividad tipicamente masculina, pero al mismo tiempo es una metafora eficaz
de la virginidad. Por otro lado, en el arte del final del siglo XIX. en artistas tan
diversos como Edgar Degas y Franz von Stuck, las guerreras se despojan de la
coraza, regresando a la imagen original de las antiguas amazonas y
acercandose, al mismo tiempo, a las reivindicaciones feministas que hacen
eclosian en esa época.

Si en la primera parte de la exposicidn, en el Museo Thyssen. domina el poder
fisico de las heroinas, la sequnda, en las salas de la Fundacion Caja Madrid,
explora |os poderes espirituales de magas, martires y misticas, estigmatizadas
con frecuencia como brujas, locas o histéricas. Muchas veces las magas en la
pintura han sido reducidas al papel de la fzmme fatale, definida con relacian al
deseo masculino, ignorando lo que hay en ellas de figuras semejantes a Orfen,
que humanizan y civilizan a bestias y hombres. Las santas martires no son
simplemente victimas, sino heroinas triunfantes sobre sus perseguidores y
verdugos. la facultad sobrenatural propia tanto de algunas santas misticas
como de ciertas posesas, |a levitacian, puede ser una imagen de la experiencia
de la mujer en etapas de transician como |a adolescencia.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

Caravaggio. Santa Catalina de Alejandria,
c.1097. € Museo Thyssen- Bornemisza, Madrid.

Un sedimento de los poderes espirituales, magicos o misticos tradicionalmente
atribuidos a las mujeres en la iconografia tradicional queda encerrado en |a
figura de la lectora. La lectura genera una burbuja donde la mujer puede vivir su
vida a través de otras vidas; es una actividad interior, que escapa a la
representacion pictdrica. Ya que no podemos leer el texto, leemos el cuerpo de
la lectora, que escenifica o somatiza lo que lee. Un ejemplo de ello son ciertas
Magdalenas que acompaiian su lectura con lagrimas de arrepentimiento; pero
estd también |a lectora piadosa, la lectora curiosa y ensoiiadora o la mujer
moderna lectora de prensa.
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| ! S
frida Kahlo. Autorretrato con collar de espinas y
colibei, 1940. Harry Ransom Center, The University
of Texas at Austin (Nickalas Muray Collection) /
VEGAP 2011, Madrid.

Después de muchas figuras femeninas producidas por hombres, el dltimo
capitulo de la exposicion estd dedicado a las imagenes que las mujeres han
creado ante el espejo: el desarrollo del autorretrato de las pintoras, desde
Sofonisba Anguissola hasta Frida Kahlo. El autorretrato permitia a la mujer ser
autora o creadora (un rol presuntamente masculino) sin dejar de ser modelo (el
rol femenino convencional). Esta astuta combinacian de actividad y pasividad,
este convertirse en sujeto sin abandonar el papel de bello objeto, fue la clave del
éxito del autoretrato femenino en una sociedad patriarcal. Una sociedad que, por
otra parte, personificaba a la Vanidad como una mujer que se mira al espejo. En
la historia del autorretrato, la mujer artista subraya a veces su identidad de
género, y se representa acompafiada de otras mujeres, nifios u objetos que
actian como accesorios convencionales de lo

femenino; pero, con mucha frecuencia, lo hace como lo haria un colega
masculino, con ropas de trabajo, paleta y pinceles en la mano y mirando al
espectador, quizas por la necesidad ain mayor que en los varones de vindicarse
como profesionales.

Felix Jose Hernandez.
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LOS "COMUNISTAS" DEL ESCAMBRAY

(Primera Partz)

Paris, 14 de febrero de 2011,
Mi querida Ofelia,

Aver me llega desde la capital cubana del exilio, este interesante documento que
podré dar un poco de luz a lo que ocurria en las montafias del Escambray
durante la lucha contra la dictadura de Fulgencio Ratista, en |os afios cincuenta
del siglo pasado. Miguel me prometid enviarme otros, los que te haré llegar.

Creo que son importantes para cuando Cuba sea Libre se pueda hacer conocer
la verdad histdrica, que el régimen de los hermanos Castro ha tratado de
ocultar por todos los medios.

Miami, 13 de febrero de 2011,

Félix Jose, aqui te mando la historia de un comunista que asesind a dos
rebeldes en el Escambray y después a un campesino y a su hijo en Banao en su
huida. Es parte de mis memorias. Hasta ahora nadie |o habia publicado.

Un abrazo desde Miami,

Miguel Garcia

En un articulo publicado en el diario Escambray en Sancti-Spiritus, el periodista
e historiador Pastor Guzmén escribid:

Al menas nueve espirituanos combatieron el fascismo durante la Luerra Civil

gspanola y sus historias, patéticas y emotivas, constituyen hoy una fuente de
imspiracion y exhortacion al patriotismao y a la lucha.”
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

AL

A la derecha Pompilio V/Z:/l/ﬂ

-
-

Guzmén nos narra la historia de Sebastian (Pompilio) Viciedo desde que partid al
exilio en New York en 1935 después del asesinato de Antonio Guiteras, continud a
Esparia en plena Guerra Civil, donde forma parte de la |6 Brigada Mixta de la 68
Divisian, Cuarto Batallan y con ella librd su primer combate en el santuario de la
Virgen de |a Cabeza, en Extremadura. Posteriormente combatia en Madrid y en el
frente de Brunete.

Pompilio recibia el grado de comandante como miembro de las Brigadas
Internacionales. Después de la derrota se fuga a través de la frontera francesa
y logrd regresar a la Cuba desde el puerto de La Pallise, en el navio britanico
Orbiter.

Guzmén termina su articulo con el siguiente parrafo:

«lonsecuents con sus ideales y su trayectoria de lucha, FPompilo Viciedo
constituyd en 1957 una guerrilla en las lomas del grupo Trinidad-Sanct Spiritus,
para cobrar g la dictadura de Fulgencio Batista sus crimenes horrendos y los
que en lberia quedaron impunes. »

Miguel Garcia: --Me gusta mucho leer los perigdicos provinciales de Cuba, me

extraiic ver en el de Sancti-Spiritus ese articulo, ya que no existid ninguna
guerrilla comunista en esa regidn. Salo conoci a un guerrillero que tenia un
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brazalete con una hoz y el martillo, lo que en aquel momento nos causaba risa a
mis compafieros guerrilleros y a mi.

Me asombré cuando lei el contenido al poder constatar que al asesino de dos
guerrilleros lo estaban loando en ese periddico.

Recordé la historia que me habian contado cuando yo acababa de llegar al
Escambray. Pensé que el anico que me podia ayudar a esclarecerlo todo era

Roger Redondo Gonzalez un espirituano oriundo de esa zona, revolucionario
ejemplar, fundador de las guerrillas en la Sierra del Escambray. que en aquella
época era jefe de Inteligencia de toda la zona.. Fui a verlo y le ensefie el articulo
que habian publicado sobre quién era Pompilio Viciedo y no publicaron nada
sobre el caso de los asesinato de Portilla y Urquiza, cometidos por Pompilio
en complicidad con Sindo Naranjo.

Recuerdn que alld en la sierra, después que Fliope Paz, Beraldo Salas Valdés y yo
nas arrepentimos de habernos unidos a la tropa del Lhé Luevara, nos
encontramos con Koger Redondo bonzalez . el cual nos invitd a pasar por la
casa de Ramdn Salas que a la vez era tio de Beraldo Salas. Ramdn vivia por La
Planta Lanti y era muy amigo de Roger, 8/ que  traig muchos «recados» de
Sancti Espiritys.

Va en casa de Ramin Salas, Hlope y yo después de desayunar nos fuimaos fuera
de /7 casa y Beraldo se queds hiablando con su tia politica y mandando recados
para sus padres en el puebls, pero en un moments yo me fje gue Roger salii y
al poco rato salid Ramon y le entregd un sobre foarrado en nylon. Koger se lo
metid en la mochila y llami a Reraldo Salas gritando [vémonos que el caming es
larga!

Al poco rato empezamos a caminar.

Hace poco |e ensefié el articulo a Roger y después de leerlo, me dijo: -"Miguel
todo eso lo tengo escrito y me entregd lo que tenia investigado sobre este
caso.”

Esta es la respuesta de Roger Redondo Gonzilez a Pastor Guzman:
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"Esta historia empezi en la lucha contra la dictadura de berardo Machado a/
final de la década de los veinte y principio de la década de los freinta,

Juan Ramdn Ramaos, uno de los combatientss de esa lucha, fue junts a Pompilio
Viciedo y otros compaieros a una reunidn que se efectud en el poblado de
Launao cerca de Lienfuegos, con un médico de nombre Lustavo Alderegia
dirigente del Partido Lomunists, para ayudar una expedicidn que vendria de
Meéxico a la zona de Lienfuegos.

Desde 7 década del cuarents Wikredo Veldzquez mantenia una red del Partido
Lomunista en toda la regign montaiosa de Sancti Espiritus, Irinidad, Lienfuegos
y Fomento. Un espaiol que tenia dos mulas que era vendedor de distintos
productos era el encargado de llevar propaganda y recoger la cuots del Partido.
Y por este medio Wilfredo Velszguez tenia muy buena infarmacion sobre todo lo
que sucedia en toda aguells zona,

£n marzo de [958 cuando ya estaba alzado en el Escambray por medio de un
campesing colaborador nuestro, recibi un aviso de que Pampilo Viciedo gueria
entrevistarse commigo. £se campesing era de nombre Armando Salabarria y
vivig en lg zona de Banao. Nos citamos para el siguiente dia. Vo sabia que g/
Partido Lomunista no era partidario de la lucha armada y por eso e prequnts a
Fompilo si el partido habia cambiads 7 ese respects. £ me contests que no,
pera que £/ tenia que alzarse porque temia que lo asesinaran solamente por su
pasadn revalucionario, ya que durante el Machadato habia sido uno de los
Jefes guerrilleros de esa zona. ¥ &l terminar la revolucion contra Machads, un
antiguo soldado machadista de nombre Marco Roza e hizo un atentado con una
escapets calibre 17 hiriéndole en la caders, que lo dejd parcialmente cojo. Fse
atentadn se realizi en la esquing de la calle Bayama y Buenavista en la Liudad de
Sancti Espiritus. Poco antes de comenzar la Guerra Livil Espariols, el Partido
Lomunista empezd & reclutar gente para enviarlos a esa contiends, entre ellos a
Pompillz Viciedo.

Va en el aio [958 durante el mes de febrero habiamos recibido un cargamento
de armas del Directorio Revolucionario gue Negi por el Puerto de Nuevitas: 47
carabinas italianas con uniformes; cantimploras y otros implementas de guerra,
con &l que ya habiamos armados 40 hombres y nos sobraban sigte carabinas y
mucho parque. Vo le conté que iba a tratar de consequirle gsas armas pera que
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8l no podia ir al campamento por la razin de que alli se encontraba con nosotros
Rafael Ladenas que era guiterista y lo conocia. Ladenas tambign particips en la
querrillas contra Machado y después de la muerte de Jony Luiteras, Rafael
Liadenas hablaba pestes de Pompilio porgue por aquellos tiempas de la muerte
de buiteras los comunistas apoyaban a Batista.

A la mayoria de nuestra gente no le importaba mucho y no conocian cosas del
pasada par su juventud, pero Anastasio Lgrdenas también estaba bravo con los
comunistas, porque &/ era fidelista y la Larta Semanal que por esos dias era el
drgano del partids, aticaba a Fidel Vo tenia que sacar las armas de la cueva
donde estaba escondidas. Lon la ayuda de Armando Salabarria y un caballo con
un serdn las Nevamaos hasta Aguada del Negro, cerca de Banao, donde Pompilo
habia levado su camidn,

Le hablé a Anastasio y a Lubela sobre Pompilo, pero no dje nada de su
militancia, mantuvimos gl secreto entre nosotros sin decir nada al resto de los
comparneras como era usual en estis cosas. Luando nos despedimos en la
Aguada del Negro Ie pedi a Pompilio que tratara de recoger a Luis Vargas que
habia desertado con otros dos hombres. Se Nevi dos M- barand y otras armas
a buanayara, cerca de Lumanayagua . donde debia de reunirse con Menoyo.
Pompilo cumpli esa mision los primeros dias del mes de abril 1958 Luando
legué a Luanayars, ya Pompilio hacia unos dias que se habia presentadn a
Menoyo y lo habian enviado & operar en la zona del Lircuito Sur donde ya habia
maovimigntos del enemigo, ya que se  supomia que Fompilo tenia experiencia
militar por haber sido combatiente durante Iz buerra Livil Espariols. Surgic un
incidente en esa zona entre €y sus hombres que eran gentes que 8l mismo
habia traido de Sancti Espiritus.

Al yo conocer mucha gente de toda la provincia, tenia el cargo de organizar la
inteligencia, nombrar &/ jefe de personal y al del orden. los que trabajaban
commign eran ung en cada guerrila, ademds de- gente de los pueblos cercanos
alas zonas del Escambray.

E caso era que Pompilio se presentd al Estado Mayor y acusi a un grupo de sus
guerrilleras de desertar y pidid hacerles un juicio por desertores. De tal modo
entrevists a varios de los guerrileras y también a Pompilo. Yo conocia a la
mayor parte de ellos, por ser en su mayoria espirituanos. Lon el primero gue
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hablé fue con Pompilio y después con Sindo Naranjo. Durante sus declaraciongs
ellos se negaron & sequir las drdenes y romper la disciphia, Esa entrevista la
hice en el campaments de Anastasio Lzrdenas, donde ellos fueron destacados
hasta terminar la investigacion. Yo hablaba como amigo no como investigador.
Sentia amistad por los dos pues a Sindo Naranjo vivia a/ lado de mi casa en la
calle de Marti entre Remate Laraita durante los gobiernos de Prio Socarréds y
Grau San Martn. £ era policia pero cuands Batista dio el Gojpe de Estado
renuncid. A Pompillo lo conocia desde que yo tenia 17 aios de edad y e leia la
Larta Semanal pues aungue £/ tenia un hermano dentista y un tio médico de
nombre Diaz Vicieds, no sabia leer o si sabia era muy poco.

Fui 3 ver a los hombres de Pompilia, £ste habia dejadn a los mas disgustados en
otro campaments para que elos o esperaran alll y los acusd en el Estado Mayor
de desertores. lodos ellos declararon por separadn. Luando un campesing les
avisi de que una patrulla de soldados enemigos se acercaba a su campaments,
los muchachos querian emboscarls pero Pompilo dio la orden de retiarse.
FParecia que todo se habia arreglado pues a los miembros de la guerrilla de
Pompilo los ubicaron en otras guerrilas y @ Pompilio y Sindo Naranjo los
dejaron a las drdenes de Anastasio Lardenas.

Por segunda vez fui a ver a Pampilio y Naranjo &/ campamento de Anastasio y me
manifestaron su disgusts pues ellos querian operar. Solo pude hablar con
Menoyo para saber qué se podia hacer. En aguellos dias habian muchas
gscaramuzas por los cafetales pues no teniamos el control de las zonas y el
enemigo entraba por todas partes. No disponiamos de mucho tiempo para
arreglar los detalles de la organizacion. Llegd la noticia de que Pompilio se habia
escapadn el campaments de Anastasio Lgrdenas junto a uno de los guerrillero
-cren se llamaba Sarbelio y era natural de Jatibonico-.

Menoyo y otros compareros simpatizaban con Pompilio por haber  sido
combatiente de la buerra Livil Espaiiola. Para nosotros en aguells época era
iy vigjo pues ya hiabia cumplido 56 aios de edad  Se hizo una comisiin y se
decidii gue Menoyo e ficiera una carts para ofrecerle que escogiera con guien
Bl queria estar y para que regresara al campaments. Fsa comisin la componian
los siguientes guerrilleras: Tony Santiago Garcia, Julio Lastilo, Jenaro Arroyo,
&l negro Portilla, £/ negro Urguiza, el chino Becerril y dzaro Moreira,
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Ellos no tenian la menor sospecha de que Pompilio podria reaccionar de fa
forma que Io hizo, pues parece que coma 8/ no sabia leer se metid la carta en e/
balsillo sin saber el contenidn de la misma.

Los muchachos le dieron la espalds, los dos dltimos de /e fila eran Portilla y

Urguiza. Pompilo y Sindo Naranjo comenzaron a dispararles por las espaldas.
Después de recoger las armas de los caidos, un M-3 que Nevaba Portila y una
carabing italiana que portaba lrquiza, echaron a correr. Jambién dispararon
contra el resto de los guerrilleros, pero éstos ya estaban lejos. Tony Santiago
con una mirilla telescdpica alcanzi a herirlo en el codo del brazo izquierdo.

Los cadéveres fueron llevados a casa de José Reyes en Guanayara. Al los
expusieron 4 la vista de todos los rebeldes que iban legando y a los campesings

e Ios alrededores. Iodos pudieron constatar que los disparos fueron por la
espalda, pues los arificios de las balas al entrar son menores y 3 la salida por e/
pecho eran mayores. Al Nlegaron los hermanos de Urguiza que vivian n un
lugar cercann Namado Manantiales, no muy lejos de la casa de Lheo Reyes y su
esposa Antonia de Armas. Los Urquiza militaban en el Partide Lomunista al jgual
que sus hermanas (PSP), lo mismo que el negro Portills, cosa que yo no sabia en
ESE ENIONCES.

Mientras tanto Pompilio y Sindo Naranjo llegaron hasta la casa del campesing
Bautista lrtega. Lomo estaba herido y Ortega no tenia nada para curarlo fo
llevi a la casa de Mamuelito Naranjo en la finca Dos Arroyos, donde meses méds
tardes Lubela establecii su campaments. e Oos Arroyos Bautists Ortega lo
trasladd hasta la finca Yabunal cerca de La Algarroba, donde una campesing que
colaboraba con los revolucionarios Namada Gloria Maria [ema, esposa de Pedro
Peérez. Io curd de nuevo. Desde alli Bautista Ortega o llevi hasta la finca [a
bloria, propiedad de fa famila Lara donde estaba el puente [a Mariguits, por
donde pasa el del tren sobre el riv Agabama lamado Manacal

Desde alli lrtega regresc a su casa, pues £/ no sabia lo que de verdad habia
pasadn. Ue alli en adelante ya Pompilio conocia el terreno. [legi a la casa de
Rail la Kosa que tampoco sabia lo que Pompilio habia hecho y éste dltimo le
contd que fue herido en un combate. La noticia iba més lenta que la forma en que
Pompilio caminaba. Se lanzd una caceria contra Pompilio por varias semanas,
pErD munca digron con 8l ya que se fue 2 escander donde £/ conocia gente desde
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&l gobierno de Machado. Ademas Wiltredo Velszquez le mantuve su ayuda desde
Sancti Espiritus.

A mediado del mes de agosto de 1958, acompaiiado por Heéctor Rodriguez, un
marinero de Cienfuegos que participa en los sucesos del levantamiento del de o
septiembre y que se nos habia unido en el Escambray, llegamos a la finca
propiedad de Los Castillo cerca de la loma del Obispo. Después de haber tratado
sin éxito de traer una planta de radio desde Sancti Espiritus para el Escambray
ya que pocas horas antes habia pasado Raal Nieve por el Jugar y se habia levado
la plants. Va veniamaos de regreso caminando por los potreras y coma tenigmaos
hambre, llegamos a la casa de una familia que yo conocia desde facia varios
meses, con 19 idea de comer y sequir caminando por la noche rumbo a Nuevo
Mundo, donde estaba butiérrez Menoyo, pero desde que llegamos notamos un
JOCo Nerviosa a la familia amiga.

Notamas que en la cocing habia unos grandes calderos cocinando vianda . Fra
demasiado solo para nosotros. Fn la casa hiabia una muchacha algo més joven
que yo, le prequnté  cudntos trabajadores se encontraban en la finca. Su
reEspuests He que solamente staban su paps y su mamd, de modo que en total
&n l7 casa habiamos tres personas mas nosotros dos, en total cinco. Nerviosas y
cocinando para mucha gente me acerqué al hombre de la casa y le prequnts en
confianza que si elos estaba cocinando para los soldados de Batista que me o
djers, que no fhiabia problemas, que nosoiras entendi@mos, pero me nego que
estuviera cocinands para el enemigo. Fso me preocupd més y le pedi por favor
que me gustaria que nadie saliera de la casa, pues todavia el sol estaba alto y
que solo estabamas armados con armas Cortas Pues veniamas de und misiin
desde el pueblp.

£ hombre se recosti a un taburete y unos cinco minutos después me prequnti
s/ podia recoger los amimales, naturalmente que si e dje. Se fue a caballn. Fui
hasta los corrales muy cerca de la casa y vi que ya los terneras estaban en gl
corral No teniamos duda pues sabemos que los amimales en el campo se
recogen solos, menos los terneras que hay que encerrarlos para ordedar las
vacas por la maiang.

Luando el campesing regresi lo estibamos esperando con Caras Serias y en
alerts maxima. le pedimos que nos djera la verdad, que qué era lo que estaba
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pasando. £/ hombre nos afirmi que ellos estaban cocinando para Pompilio
Viciedn y su gente, agregd que Pompilio queria hablar conmigo. Pompilio era mi
amigo desde que yo era un mife, yo conacia 4 Julio su papd que era duerin de una
bodega frente a la tisqjera, a Julia su madrastra, a un primo suyo que e
Namédbamos Jacobito y también a Sindo Naranjo que fue policia y era un poeta
que cantsba en la radio junto a un cantante famoso que le decian Llabelito. £
habia vivido vario afos &l lado de mi casa en la calle Marti de Sancti Spiritus.
Pero Hector Rodriguez, como el rests de los combatientes odiaba a Pompilio,
por o tanto 8l se queds en la casa y no quiso verl. Fui @ la zanca del caballo de/
campesing hasta gl lugar donde estaba el campaments de Poampilio. Luando
HNegué vi gue Pampilio ya tenia un grupo de hombres con &/ y ademas vi @ algunos
que yo conocia de la juventud socialists del barrio de Kilo - I7. conté 700
fhombres mentalmente y me di cuents de  que Wilfredo Veldsquez Io estaba
ayudando,

Después de los saludos de rigor, o primero que hizo fue mostrarme la carta
que Menoyo e fhiabia mandado. Me conti que se la  leyeron después de los
sucesa, que g/ se asustd porgue vio gue el negro Portila traia el arma de
Menoys, que era la dnica que habia por esos dias en el Escambray y, por ese
detalle pensi que lo iban a arrestar. Fra muy frecuente gue Menoyo le prestara
el W-5-calibre 45 a Portila cada vez que gste iba a algin lugar a buscar comida
o medizinas y slo se la prestaba a Portilla o a Ramiro Lorenzo, pues eran los
que con mds vehemencia se la pedian.

Me diz una carta para Menoyo que Sindo Naranjo se la habia escrits, ademds me
pidid que hablara con Rolande Lubels para que suspendieran unas alusiongs que
/a radio del Directorio Revalucionario trasmitia desde Miami a las I menos 1] de
la noche. [ contesté que yo no podia hablar con Lubela pidiéndole eso pues
sabia de antemano que no me lo concederia. Ademds me pidid que le guardara
unas papeles, pues segin £/ el Partido Lomunista estaba obligadn a garantizarle
la vida y que ademds por donde &/ saliera tenia que salir Sindo Naranjo también,
Le respond/ que el poder estaba en el 76 de julio y que el Sequndo Frente y el
Directorio eran poderes secundarios y que el partido no podria hacer nada por
&l i por nadie pues no tendria la mds minima oportunidad de farmar parte del
poder en Luba a la caida de Batista.
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Y que las tres organizaciones revolucionarias /o juzgarian por la muerte de
Portilla y Urguiza. Me contesti que sdlo me pedia que fe guardara aguellos
papeles en un lugar sequro y que cuando llegara el momento si los necesitaba, el
contacto seria por medio de Jacobito, e/ que era amigo mio y familiar suyo.

Al dia siguiente por la noche nos despedimos, me levé un paguete de papeles
de copias de pasaportes de Pompillo con otros nombres y unos papeles que no
tuve ningdn interés de leer por o menos de inmediats, pues me Sentia
totalments sequro que no le podrian servir para nads.

Nos fuimos con caballos que consequimos en la finca de bavilanes y pasamaos
por Uos Arroyos por el campaments de Libela y alli el caballo que Nlevaba
Hector Rodriguez murid, 3/ parecer por un atague &l corazan. No hice ningdn
comentario a Kolando sobre que vi a Poampilio, pues sabia que €/ no podria
entender mi amistad con Pompilin. Rolande me regald un par de botas nuevas
de las que acababan de recibir. Llegamos a Nueve Mundo donde estaba Menoyo
acostadn en un catre y cuando le empecé & contar que fiabia visto a Pompillo no
me deji terminar la fistoria, se molesti mucho y  firg &l suelo la carta de
Pompillo, por lo tanto no e conté Io de los papeles que me dio a guardar, ni més
nada. Dejamas los papeles escondidos en una cueva en la finca del Lacahual de
FBanan.

L3 cosa se agravi, pues varios dias después nos Negd la noticia de que Pompilio
Viciedo en horas de /7 noche habia llegado a /o finca £ Lafetal cerca de la loma
el Obispo, muy cerca donde hoy dia hay una casa que le Naman la casa de Fidel
Allf vivid una familia de apellido Acosta que la componian el padre militante de/
FPartido Lomunista su espass, dos hijos varones que parecian gemelos de tanto
que SE parecian y cuatro hijas ya seioritas. £sa noche sdlo se encontraba en la
casa ung de los varones, g/ otro estaba en el puebls. Pampilo con la ayuda de
sus guerrilleros ahorco al seidor Acosta y & su hijp menor de edad porque g/
muchacho peled con ellos para defender a su padre con mucho valor. Lo de
Pompilo no tenia arreglo pues en lo de Portilla y Urguiza cabia a lo mejor fa
contusidn. Pero en estos asesinatos  particjpd su grupo de- querrilleros y fue
con premeditacion y alevasia. Fsto sucedid pocas semanas antes de que llegara
el Lhé Luevara.  Pompilio fue de inmediato a incorporarse a la fuerzas del
argenting, al cual contd que los hombres del Sequndo Frente del Escambray Io
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quisieron desarmar y €/ tuva que matar a dos. Refiriéndose al caso de Urquiza y
Portilla de immediato e/ Lhé escribid a Faure Lhoman,

CARTA AL SECRETARID GENERAL DEL DIRECTORID REVOLUCIONARIO
FECHADA SIERRA ESCAMBRAY, 7 DE NOVIEMBRE DE 1958

Aprovecho la aportunidad para informarle que e/ comparero Pompilio Viciedo
fhia reiterado su disposicion de someterse antes de abandonar nuestras filas,
razon por la cual guedard detenido en este campaments hasta esclarecimients
de los hechos agradeciendo foda declaracion que pudieran hacer testigos
presenciales o conocedores ocasionales del fecho, y la comparecencia de
todos ellos al juicio que se celebrard cuando se fayan revnido los dispersos
elementos de prueba.

UIn saludo revolucionario,

Lhe”

Pero en cuanto a la familia de Acosta, caso que era mucho méas reciente y que
ocurrid muy cerca de alli pues el caso de Urquiza y Portilla fue en los
alrededores de Cumanayagua, ni siquiera se abrid una investigacion. Supimos
que hubo una reunian entre Wilfredo Velasquez y Osvaldo Sanchez dirigente del
Partido Comunista, el que fuera organizador del 62 con Ché Guevara y Faure
Choman, para tratar el caso de Pompilio, pero desconocemos los detalles del
trato.

EL JUICID A POMPILID VICIEDD Y A SINDD NARANJD SE REALIZG EN EL MES
DE MARZO DE 1359 EN LA FORTALEZA DE LA PUNTA EN LA HABANA.

No se citi a ninguno de los testigns mi & los que pudieran saber del caso,
tampoco & los familiares de Urquiza mi a los de Portilla. Del caso de fa familia
Acosts no se ha mencionado i una palabra fasts el dia de hoy, Las hjas de
Acosta deben de vivir todavia, pues eran jovenes, quizds sean ya abuelas y sus
nigtos hiabran podido leer los elogios del Grgano oficial del Partido Comunists de
la Provincia de Sancti Espiritus a Pompilio cuando fue al Escambray ‘@ vengar

”

los crimenes de los fascistas” En los digs de juicio a Pompilio l7 Fortaleza de la
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Punta estaba bajo el mando del entonces capitin Armando Acosts Lordero.
Hablg con uno por uno de todos los testigos del caso de Urguiza y Fortills,
después del  juicio donde Pompilio y Sindo Naranjo fueron absueltos y
ratificados, el primero como capitén del glorioso gjgrcito rebelde y el sequndo
como capitén de la policia revolucionaria. A Pompillio lo mandaron  para la
provincia de Lamagiey con una escolta @ sus drdenes. Hasta que murid fue
protegids, ain después de que su protector Armando Acosta fuera destituido del
mandn de la provincia de Oriente.

Estas son los nombres de los testigos que debieron ser llamados comao testigos.
£ el caso de Urguiza y Portilla. Tres de ellos ya comandantes del gjgrcito
rebelde: Tony Santiago barcia, comandante del gjgreito rebelde; Julio Lastillo,
comandante del gjgrcito rebelde; benaro Arroyo que en aguellos dias era
comandante del gjgreito rebelde; Rolando Lubels, que fue el que recogid los
cadiveres de Urquiza y Portilla. Un hermano de Urguiza tambign militante del
partidn comunista le pregunti a Rolando “2Ldmo los vamos a enterrar como
traidores o como qué?” Eso fue en g finca de José Reyes y su esposa Antonia
de Arma en bLuanayara. Desconozco adonde Rolando trasladi sus restos.
Pudieron haber testimoniado tambign los familiares de Urguiza y mucho
soldados rebeldes que hoy dia son militantes del Partido Lomunista Lubano,

Para dar mas datos adicionales sobre esta triste historia entreviste a varias
personas entre ellas: Jorge Bencerril (El Chino) en Miami el 23 de abril de 2009,
de la cual conservo la grabacion. El fue uno de los guerrilleros que se incorpord
al grupo de Pompilio y subia con él al Escambray desde Sancti Espiritus.

-Roger Redondo Gonzalez: Chino, yo e entregué las armas a Pompilio en la
Aguada del Negro de Banao en su camidn, pero desde alli no sé cama se reunid
con ustedes.

-Jorge Bencerril: El trajo las armas para la finca de Villegas que estaba detrés
del aeropuerto en el camidn, pero Pompilio no sabia manejar y tenia un chofer.
-RR: Si eso yo lo sé pero las tenia un hombre que le manejaba.

-JB: Las carabinas venian en sacos de yute y tenian mucha grasa. Alli en la finca
Villegas, vivia Casito Jimeraniz, y Pompilio nos dejo a Lazaro Moreira, Osvaldo
Castro, Guillermo Gélvez, y a mi, limpiando las armas y fue a la casa de la
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familia Villegas. La esposa de Gilberto Villegas estaba sola, pues &l ya estaba
alzado con nosotros en el Escambray. Pompilio recogia una carta para Gilberto,
0K

-RR: La esposa de Gilberto se llamaba Ofelia Allen Diaz.

-J B: Cuando cayd la noche Casito nos lleva hasta la carretera central donde
estaba la casa de Souto el del café, pero no llegamos hasta ella. Alli nos
esperaba Pompilio, Sindo Naranjo. y el resto de la guerrilla que la componian
Rey Salas. y Raal Salas, y dos hermanos que Pompilio trajo de Jatibonico , uno se
lamaba Sarvelio. De alli nos fuimos caminando por el callejon de La Picapica,
pasamos por detrés de Las Tosas, hasta la finca El Jaguar. Ya cerca de Caballete
de Casa. paramos en una casa donde nos fue a recoger Luis Vargas, por cierto
que él nos trajo una mochila con carne de cerdo frita y tabaco. Vargas Ilegd con
uno que le decian Nene francés (Agustin Bernal), el cual muric més tarde en el
ataque a Trinidad junto a Anastasio Cardenas. Desde alli caminamos hasta
Caballete de Casa, al hogar de Rufino Quincoza. Pompilio se quedd alli y nos
mandd a buscar con Vargas unas armas que éste dltimo tenia escondidas en la
finca el Cacahual de Banao a |4 kilimetros de Caballete de Casa.

-RR: i.Quiénes fueron con Vargas a buscar las armas?

-JB: framos cuatro, fuimos con Vargas, Lazaro Moreira, Nene Francés y Ciro
Bombina,

-RR: i.Todos llegaron hasta la cueva?

-dB: Si todos

-RR: Pompilio no conocid esa cueva

-JB: No. el se quedd en Caballete de Casa. Cuando regresamos a Caballete
llegaron Joaquin Rodriguez y otro hombre que no me acuerdo de su nombre.
Joaquin, traia la pistola de rafagas que fue con la que mataron al coronel
Blanco Rico. jefe del SIM en La Habana. A Rolando, no le qustaba andar con ella.
-RR: &lué pasa después de que recogieron las armas?

-JB: De alli salimos hasta Caballete de Casas para unirnos de nuevo con
Pompilio y el resto de la gente. Rufino (uincoza, nos dio carne de cerdo y
acampamos en la finca de Gavilanes pero no llegamos a la casa de la finca.
-RR: Dime Chino los nombres de todos los que recuerdes, de todos los
compaiieros por lo menos los que ti puedas recordar.
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-J B: Luis Vargas, Joaquin Rodriguez, Ciro Bombino, Nene Frances, Guillermo
balvez, Sarvelio el de Jatibonico, Rey y Raul Salas os dos hermanos también de
Jatibonico. Ademas Lazaro Moreira. Osvaldo Castro, y Jicara, que es viejo amigo
nuestro del barrio pero del que nunca supe su nombre.

-RR: Ah si lo conozco de toda mi vida, pero nunca supe el nombre salo que era el
mejor pelotero del pueblo.

-JB: Oh. si hubiera sequido jugando pelota hubiera llegado a las grandes ligas.
-RR:- Bueno, len Gavilanes tendieran las hamacas? Chino no traiamos hamacas,
dormimos en el suelo sobre unas pencas de palmas,

-RR: &Y después de alli?

-JB: De alli caminamos hasta la casa de Moreno, cerca del rio Agabama,

-RR: i0h si! Nosotros conociamos a Moreno, con el mote de Bigote, pues él tenia
un bigote enorme y vivia solo con un hijo que lo mataron después alzado contra
la revolucian al lado de Ramonin Quesada.

-RR: Y de la casa de Moreno adande fueron a parar?

-JB: Moreno, nos lleva de guia montado sobre su caballo blanco hasta |a finca de
Ral la Rosa. Radl nos lleva hasta la finca La Gloria,

-RR: - i0h sil Esa finca era de Julito Lara y su hermana, Alli nos recogia Piro
Lema y nos lleva hasta donde estaba Menoyo en Guanayara en la casa de Dulce
Cabrera. Llegamos al final del mes de marzo de 1958. De alli Pompilio, queria
irse pues | no queria que |o viera Rafael Cadenas, que ya se sabia venia con el
grupo de ustedes.

-JB: Por esa zona se nos unieron dos hombres. Uno era hijo del representante
de la cerveza Polar. y al otro le decian el Cuchillero, (éste era de Placetas),
pero no sé los nombres de ninguno de los dos.

-RR: Dime Chino, ya cuando salen ustedes de Guanayara para Topes de Collantes
¢Dande surgid el problema entre ustedes y Pompilio?

-JB: No. nosotros salimos para la carretera del Circuito Sur (Trinidad-
Cienfuegos).

-RR: Ok, es lo mismo, lo importante es el hecho.

-dB: A la salida de Guanayara para el Circuito se nos unid el padre del burrito
Pérez.

-RR:- iCémo se llama?
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-JB: Orestes. El trafa un maletin que le dieron para que lo trajera a la Clinica los
Angeles, de Santi Espiritus Rodriguito Orizondo, repleto de antibidticos y otras
medicinas. Cuando llegamos a la zona de Topes de Collantes, Pompilio, nos dio
drdenes de hacer emboscadas en seco.

-RR: &En seco? &0ué quiere decir eso?

-JB: Bueno donde no habia soldados enemigos. Porque el Pompilio era un
cobarde,

-RR: No espera, no era cobarde lo que pasa es que | no estaba siguiendo las
grdenes de el mando nuestro, él seguia las drdenes de Wilfredo Velasquez, que
era la de no exponer su vida por ser el un cuadro del partido. Y él no podia morir
alli.

-J B:Hacer emboscadas cuando no habia la presencia del enemigo y salir
huyendo cuando aparecid la oportunidad de hacer una emboscada, eso es
cobardia.

-RR: Ok, Chino al grano. &Camo fue lo del incidente de la rebelian de ustedes?
-JB: Estabamos asando un lechan y llegd el campesino de la casa y nos avisa
que unos soldados de Ratista que se encontraban trabajando en arreglar el
tendido eléctrico se acercaban a la casa, y que sdlo eran seis, no treinta como él
decia. Nosotros nos pusimos en posicion de combate sin esperar por las
grdenes del jefe. Pompilio y Sindo nos comenzaron a dar la orden de retirada
dejando el lechan asado y a correr de un grupo chiquito de soldaditos.

-RR Chino 4Td no recuerdas el nombre de la finca o de los que vivian alli o queé
casaera’

-JB: El nombre no, pero era una casa a dos kilametros del Circuito y la casa
tenia un cafetal muy frondoso.

-RR- Asino puedo saber |a casa pues todos los cafetales de esa zona eran muy
frondosos. 4Era plano o eran lomas?

- JB: Habian lomas pero més bien plano, ti sabes que yo no conozco por ahi.

RR: Eran muy pocas las casas por ahi, lo malo es que ahora ya esa gente no vive
en el Escambray, estan en Pinar del Rio, en los poblados de Sandino o San Blas.
Ok

-RR: Chino, Guillermo Galvez. &Ta sabes si Guillermo Galvez vive”
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-JB: No sé. El sabe de todo esto, si. Ok. Voy averiguar si Guillermo Galvez vive,
pues era muy fuerte.

-RR: De todas formas todavia vive Faure Choman, aunque en los dias de la
muerte de Urquiza. y Portilla. &l no habia llegado al Escambray, pues en esos
dias estaba tratando de asaltar de nuevo el palacio presidencial por segunda
vez y le ocuparon las armas en la playa Santa Fe. Pero cuando |o de la muerte
de Acosta, siestaba en el Escambray. Ademés vive todavia Armando Acosta
Cordero, alguien tiene que hablar con él, antes de que muera o pierda la mente
Chino. Quizas al Cheé Guevara que no conocia a Cuba y cayd con un grupo de
gente mucho més vieja y preparada que él o manipularon. Date cuenta que
Wilfredo Velasquez, el camarada José, murid en la carcel cubana, después de lo
de la Micro-fraccidn.

23 de abril de 2009.

Algunos datos adicionales sobre el proceso de los comunistas en la
provincia de Las Villas.

Es imposible entender esta historia si no se separa el partido comunista de
Cuba y la K.G.B. Una cosa era el partido y otra la inteligencia soviética, la K.G.B.
que respondia sdlo a los intereses soviéticos. Para ellos lo importante era
consequir la legitimidad del partido, tener el control de |os sindicatos obreros y
campesinos y algunos escafios en el Senado.

Seria bueno y atil a Cuba que los hombres que participaron en ayudar mas a los
esfuerzos de la KG.B., que en su mayoria trabajaron en el Instituto de Historia
de la Revolucion cubana dejaran las criticas a los combatientes del Sequndo
Frente del Escambray. Organizacion que se disolvid en 1360 y cuyos miembros
ya han muerto en su mayoria y que el pecado mayor que cometieron fue que no
acataron hacer un frente independiente de la Sierra Maestra junto a otros de
distintas organizaciones, tema que se tratd en la reunion de Hoyo Alemén, donde
el jefe del Sequndo Frente se negd a que lo nombraran coronel, y su respuesta
fue que Fidel era el primer soldado de la revolucion. Ademés habria que divulgar
el papel del compariero José en todo aquel proceso, pues para comunicar con
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Fidel, todo tenia que pasar por sus manos. (Jue importante serian los secretos
que Pompilio Viciedo conocia para que se le permitiera los asesinatos de tres
militantes del P.S.P. y lo que fue peor, el asesinato de un menor de edad por
medio de la horca.

(luiero dejar constancia que fui un admirador de Pompilio, CASI, TODA MI VIDA.
Por ahora no quiero decir més sobre este tema. iY Punto!

Roger Redondo. »

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

LAS VANGLARDIAS RUSAS DE LAS COLECCIONES DEL MUSED
THYSSEN-BORNEMISZA

Natalia Goncharova. £ bosque, 1915

Musen Thyssen-Barnemisza, Madrid

Paris, 14 de febrero de 201.
(Querida Dfelia,

El Museo Thyssen-Bornemisza conserva la més importante coleccian de arte
sovietico de vanguardia en Espaiia, con obras presentes tanto en su coleccitn
permanente como en la coleccion Carmen Thyssen-Bornemisza. A partir del 15
de febrero, y hasta el 20 de marzo, coincidiendo con la celebracian en Madrid de
la Feria de Arte Contemporaneo ARCO 2011, que tiene a Rusia como pais invitado,
el area de Pintura Moderna del museo ha disefiado una nueva instalacion de las
obras pertenecientes a las vanguardias rusas. Este conjunto de obras, que
habitualmente se presentan dispersas en diferentes espacios del Museo, se
mostraran reunidas de manera temporal en las salas 42 y 43 del palacio de
Villahermosa. Esta nueva instalacian ofrece una vision condensada de los
distintos movimientos vanguardistas rusos, denominados en ocasiones el Gran
Experimento. El montaje trata de emular la forma provocativa que eligieron
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aquellos rebeldes inconformistas para exhibir las obras en sus exposiciones e
intenta recrear el espiritu renovador de las vanguardias rusas en basqueda
permanente de la transformacian de la vida a través del arte.

Durante las primeras décadas del siglo XX, la Rusia imperial -que pronto iba a
convertirse en Union Soviética-, experimentd una profunda transformacian de
su sociedad y una efervescencia cultural sin precedentes. La vida artistica rusa
se llend de exposiciones programaticas, encendidos manifiestos y declaraciones
tedricas, al tiempo que se sucedian numerosos movimientos de vanguardia,
algunos derivados de las influencias foréneas, como el cubofuturismo o el
rayonismo, y otros genuinos de la nueva Rusia revolucionaria, como el
suprematismo o el constructivismo. El visitante podra familiarizarse con todos
estos movimientos a través de un conjunto de treinta y cinco obras de artistas
tan emblematicos como Marc Chagall, Mijail Laricnov, Natalia Goncharova,
Varvara Stepanova, Liubov Popova, Ivan Kliun, El Lissitzky o Wassily Kandinsky,
entre otros.

A principios del siglo XX Larignov y su mujer, Goncharova, fueron de los
primeros en aunar corrientes internacionales, como el simbolismo y el
postimpresionismo, con un primitivismo de formas sintetizadas e intenso
colorido, derivado de las tradiciones culturales rusas. El folclore, las raices
populares o la vida campesina también fueron fuente de inspiracian para el
peculiar arte metafdrico de Chagall, que supo combinar mejor que ningidn otro
artista los recursos de la pléstica contemporanea con los reinos encantados de
|os cuentos rusos.

o A

Wassily Kandisnky Tensidn suave. |
G723 Musealhyssen-Rornemisza
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Tras su traslado a Manich, Kandisnky incorpord imagenes de una Rusia
imaginaria o real al nuevo lenguaje expresionista. Convertido en el mayor
representante del grupo expresionista Jer blave Reiter (El Jinete Azul), su arte
espiritual y romantico fue derivando hacia postulados cada vez mas abstractos
gracias a sus investigaciones sobre las repercusiones psicolagicas de Ios
colores y su potencial para suscitar emociones en el espectador.

En torno a 1915 aparecieron sucesivas tendencias derivadas de la asimilacion del
cubismo, como el cubofuturismo, que cautivd a casi todos los artistas de
vanguardia, o el rayonismo, una variopinta combinacian de cubismo, futurismo y
expresionismo, desarrollado sobre todo por Larignov y Goncharova. Los afios
anteriores y posteriores a la Revolucian de 1917 fueron especialmente intensos y
agitados en el desarrollo de las vanguardias rusas y propiciaron que los artistas
se lanzaran a buscar un nuevo arte adecuado a los nuevos tiempos. Con el nuevo
régimen surgieron el suprematismo y el constructivismo, dos corrientes que, en
la préactica, la mayoria de |os artistas intentd unificar. En torno al suprematista
Malévich, que proponia una imagen utdpica del arte en la que, a través de figuras
geomeétricas, la pintura se redujese a su minima expresion, se aglutinaron
artistas javenes como Popova, Kliun o Bl Lissitzky. Este dltima, junto a Rodchenko
0 Stepanova, también estuvo bajo la poderosa influencia del constructivista
Vladimir Tatlin, cuyos postulados utilitarios buscaban un nuevo arte para el
nuevo hombre salido de la Revolucian. El Lissitzky fue quizas quien mejor supo
combinar la superficie plana suprematista con las leyes de la arquitectura
constructivista. El Museo posee varios de sus Arouss, una metafora de las
transformaciones de la sociedad que, aunque son marcadamente geométricos,
muestran un juego espacial muy dindmico, dominado por la asimetria. Mientras
el constructivismo se generalizaba a nivel internacional, la consolidacion del
régimen soviético y la llegada de Stalin al poder acabaron con la libertad
artistica en la URSS, donde se impuso el realismo socialista como arte oficial.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez.



Cortas 4 Ofelia, desde Daris

ANTONI G. LAMOLLA, ESPE.J0 DE LINA EPOCA

Antoni Garcia [/770//5. /Iz‘urrez‘rﬁzf 1943

Paris, 1a de febrero de 2011,

(uerida Ofelia,

Antoni Garcia Lamolla, nacido en Barcelona pero ligado estrechamente a la
ciudad de Lleida, es una del as personalidades més singulares dentro del
vigoroso universo surrealista espafiol de los afios treinta. No obstante, su
brillante trayectoria artistica quedaria lamentablemente truncada por la Guerra
Civil. Primero el conflicto bélico espaiiol, después la guerra europea v,
finalmente, un exilio prolongado en Francia, donde moriria el pintor,
transformaron radicalmente sus circunstancias vitales, su entorno artistico y
su actividad creativa, a la que, a pesar de todo, siempre se mantuvo fiel.

En este sentido, su trayectoria artistica y vital se convierten en paradigmaticas
de toda una generacion de artistas, un espejo en el que se reflejan las dificiles
circunstancias que afectaron a toda una generacidn de artistas que vieron como
su produccian, estrechamente relacionada con la renovacion plastica de los
afios treinta, quedaba radicalmente truncada por el conflicto bélico. Su
compromiso con la Libertad |os condujo a un exilio prolongado, en el que la lucha
por la supervivencia se impuso como un condicionante insoslayable en sus
respectivas trayectorias. Es por ello que en esta exposicion, ademés de mostrar
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les obras mas significativas de Lamolla, su produccion se confronta y dialoga
con la realizada por aquellos otros artistas que compartieron con él
experiencias y planteamientos estéticoshasta los afios cincuenta.

De esta manera, la exposician reune obras de Leandre Cristofol, Enric Crous,
Manuel Viola, Artur Carbonell, Angel Ferrant, Esteban Francés, Juan Ismael,
Maruja Mallo, Raman Marinello, Joan Massanet, Joan Mirg, Angel Planells, Jaume
Sans, Remedios Varo, Maurice Vlaminck, Antoni Clavé, Emili Grau Sala i Joan
Rebull.

Las obras de estos artistas proceden de importantes instituciones museisticas
del pais como el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS), Museu
Nacional d'Art de Catalunya (MNAC). Museo de Arte Contemporaneo Espariol
Patio Herriano de Valladolid, Tenerife Espacio de las Artes (TEA), Museo
Internacional de Arte Contemporanio de Lanzarote (MIAC), Ibercaja. Fundacidn
Mapfre, Museu Abelld de Mallet del Valles i de col-leccionistes particulares.

En el contexto de progreso artistico que significa la llegada de la Repiblica
aparece en el afio [933 la revista Art, editada por Enric Crous Vidal. De temética
heterogenea, esta publicacion fue un auténtico revulsivo en el dmbito cultural y
artistico, asi como un vehiculo privilegiado de intercambio de ideas entre los
redactores de |a revista y Antoni Lamolla y Leandre Cristofol, en aquel momento
dos jovenes artistas atentos a las nuevas tendencias en el mundo de las artes y
en busca de una pogtica y un lenguaje propios. A través de las reflexiones
tedricas de Josep Viola, después conocido como el pintor informalista Manuel
Viola, publicadas en sus paginas, ambos se familiarizaron con el ideario
surrealista que acabarian por asumir. Junto a obras tempranas de Lamolla
figuran, en este apartado, obras de Leandre Cristofol, dibujos y collages de
Josep Viola y disefios de Enric Crous.

la eclosion artistica de Lamolla tuvo lugar en el contexto de efervescencia
creativa propiciada por ADLAN (Amics de I'Art Nou) en Catalunya. A partir de
[934, el pintor reorientd su actividad pictarica por la senda del surrealismo y
estrechd su conexion con la vanguardia barcelonesa. Tanto sus incursiones en el
ambito del automatismo ritmico, su original imagineria onirica, como sus
espléndidos trabajos tridimensionales fueron muy pronto valorados y. con el
apoyo de los miembros de ADLAN, comenzaron a ser expuestos en Madrid, Santa
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Cruz de Tenerife y Paris. En Barcelona, Lamolla participd en la mitica Exposicidn
Logicofobista, celebrada en las Galeries Catalania en mayo de 1936, la muestra
colectiva mas importante del surrealismo espafiol. Participaron, ademas de
Lamolla, Artur Carbonell, Leandre Cristofol, Angel Ferrant, Ramon Marinello,
Joan Massanet, Maruja Mallo, Angel Planells, Jaume Sans, Remedios Varo i Juan
Ismael, entre otros, los cuales han sido reunidos nuevament alrededor del pintor
leridano en esta exposician.
La actividad de Lamolla durante |a Guerra Civil y los primeros afios de su exilio
en Francia estd fuertemente condicionada por su compromiso civico y politico
en defensa de la Repiblica. Merece destacarse su actividad como ilustrador de
las publicaciones libertarias durante la Guerra Civil y de muchas de las revistas
del exilio cultural catalan y espafiol en Francia, muestra de su compromiso
civico y politico. Unos afios, los del exilio, fuertemente condicionados por la
precariedad y las dificiles circunstancias vitales que afectaron a gran parte de
|os artistas que, como Lamolla, cruzaron los Pirineos —Antoni Clavé, Joan Rebull
o Emili Grau Sala, entre otros. En el caso de Lamolla, a pesar de observarse una
continuidad en su obra surrealista —aunque ahora con un registro
sensiblemente diferente, mucho mas oscuro y trégico—, aparece también una
obra de cardcter simbdlico, con un marcado y denso expresionismo pictarico y
grafico, aunque cada vez adquieran més importancia en su produccidn el paisaje
y la naturaleza muerta, obras de mas facil comercializacian. Tematicas
caracterizadas, asimismo, por un expresionismo fuertemente interiorizado, al
que sequramente no es ajena la influencia de su amigo Vlaminck, y que acabaran
por identificar buena parte de su obra producida durante los afios del exilio.
Esta exposician, organizada por el Museo de Arte Jaume Morera de Lleida y la
Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC) del Ministerio de
Cultura, se enmarca en los actos de celebracian del centenario del nacimientn
de Antoni Garcia Lamolla (Rarcelona, 1310 - Dreux, Francia, 1981) y constituye una
excelente oportunidad para profundizar en la difusion de |a figura de este pintor
como uno de los referentes més importantes de |a vanguardia surrealista.
Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio,
Felix José Hernandez.
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LOS ECONGMICOS DE EFREN ALVAREZ
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Banco, 2011

Paris, |6 de febrero de 2011,
(Querida Dfelia,

El joven artista Efrén Alvarez (Barcelona, 1980) presenta dentro de Fisuras,
programa de producciones propias del Museo, donde se invita a artistas a
experimentar dentro de sus espacios, el proyecto Econdmicos. Alvarez en esta
exposicion, nos habla de economia y de mercado, con la peculiar irreverencia,
acidez y frescura que le caracterizan. El artista después de visitar distintos
espacios del Museo ha decidido ubicar su proyecto en la entreplanta del Edificio
Nouvel, un lugar de paso. como si &l mismo quisiera restar importancia a su
obra. Y es que el trabajo de Efrén estd compuesto por una suerte de mapas
mentales que va plasmando sobre el papel, a través de caricaturas grotescas e
irreverentes, (algunas referidas a personajes publicos muy conocidos) en las
que refleja sus pensamientos, ideas y conversaciones.

En Econdmicos, a través de aproximadamente 40 dibujos, Efrén presenta
distintos mapas cognitivos que tratan las propiedades de los mercados y la
genealogia del capitalismo a partir de un denso tejido de referencias literarias,
filosaficas y narrativas. la exposicion se articula como un conjunto de
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diagramas, elemento grafico para la representacion de la complejidad,
intentando desarrollar una serie de relatos descriptivos sobre la organizacidn
social. Aunque los dibujos estan distribuidos por categorias, la suma de todos
ellos presenta un mapa unitario como si fueran paginas de un mismo libro.

Las distintas ilustraciones vienen acompafiadas de un pequefio catélogo editado
a modo de fanzine donde se recogen los dibujos expuestos y distintos poemas
que han sido realizados por Efrén, y otros colaboradores: Jeleton, Dr. Oetker,
Joe Crepasculo, Albert Lizarraga, José Alvarez y Eloy Fernandez Porta. Por
altimo, Efrén presenta gifs animados. pequefias animaciones colgadas en
Internet que se pueden ver en dos pantallas expuestas.

licenciado en Bellas Artes por la Universitat de Barcelona, Efrén Alvarez ha
expuesto recientemente en la galeria Angels Barcelona; en Viennal Leandre
Cristofol, Lleida; en ARCO 09 o en Zona MaCo 09 en México DF. En 2008 recibia
una beca de Entidad Autdnoma de difusian Cultural, el Premio Barcelona
Produccidn 08, o el Premio Miquel Casablancas en 2007.

La exposicion Econémicos estara abierta al piblico hasta el 30 de mayo de 201
en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Félix José Hernandez.
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EL CHE PAYASO EN FRANCIA
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SAINT-ETIENNE

Paris, 24 de febrero de 201.
(Querida Dfelia:

Al regresar ayer de pasar una semana de vacaciones en las montafias, pude
ver en las carreteras del centro de Francia, el cartel que anuncia /e Seme
festival des Arts Burlesques de Saint Ltienne - du 7 au 17 mars 200 (Octavo
Festival de las Artes Burlescas de la ciudad de San Esteban, que se celebrara del
T al 12 de marzo proximos).

En el cartel aparece la celebérrima foto del Ché Guevara tomada por Korda con
|os labios pintados de rosado, una margarita en |os labios, |a nariz roja redonda
de payaso, un ramillete de amapolas y margaritas salen de su boina y por dltima,
|a estrella ha sido sustituida por un sol sonriente.

Ya habia visto todo tipo de objetos: maletines, calzoncillos, camisetas, boligrafos,
carpetas, mosaicos, puldveres, zapatillas deportivas, tabacos, etc., con el rostro
del tristemente célebre argentino para el pueblo cubano, pero ahora el verlo
como payaso confirma que se ha vuelto un objeto de la sociedad de consumo y
nada mas.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.



Cartas & Ofelia, desde Parts
ROBERTO JACOBY. EL DESED NACE DEL DERRUMBE

Paris, 24 de febrero de 201.

Recordada Ofelia:

[l
of L0 GUELGUE
IN LA PARED

ROBERTO JACORY
El deseo nace del derrumbe, 2011-02-24
Cartel intervenido que forma arte de 1968: el culo de abrocho (2008)
Musea Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Se trata del primer intento de mostrar en su totalidad |a trayectoria de este
polifacético creador, cuya obra trasciende los limites entre lenguajes artisticos
y explora muchas y muy diversas vertientes sobre el arte, los medios de
comunicacian, la construccion de la identidad y cuestiones politicas y sociales.
Su carrera se extiende a |o largo de mas de cuarenta afios —desde mediados de
|os sesenta hasta la actualidad—, y se compone de un vasto archivo de material

documental, proyecciones y videninstalaciones.
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Como figura artistica de referencia, Roberto Jacoby fue uno de los
protagonistas del inicio del conceptualismo en Latinoamérica y uno de los
artistas més prolificos, versatiles e inquietos de su generacian. Entre sus
miltiples facetas como artista y agitador destacan su postura de iniciador del
arte de los medios como integrante de la vanguardia argentina de los sesenta; la
investigacion /7 sifv de revueltas sociales en la Argentina de los setenta; la
critica teatral; el periodismo en publicaciones clandestinas; ensayos y
observaciones culturales o los nuevos comportamientos sociales; la teoria
politica sobre la violencia, el miedo o la estrategia; el impulso a la construccidn
de redes de artistas y microsociedades experimentales, o los ensayos sobre
arte contemporaneo.

la exposicion retrospectiva sobre el artista y sociglogo argentino Roberto
Jacoby (Buenos Aires, 1944), estara abierta al pablico del 25 de febrero al 30 de
mayo de 20l en el madrilefio Museo Reina Sofia. La comisaria de |a exposician es
Ana Longaoni.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

LA GEMA DE CUBAGUA, PRIMERA NOVELA DE WILLIAM NAVARRETE

LA GEMA DE
CUBAGUA

WILLIAM NAVARRETE
T

Paris, 2 de febrero de 201,

la gems de Lubsgus, del escritor cubano establecido en Paris, William
Navarrete, nacido en [968, acaba de ser publicada por |a casa madrilefia Lengua
Editorial. Es la primera novela de este autor quien tiene en su haber una docena
de libros. Entre estos sobresalen los de poesia Fdad de miedo al friv y Lumbres
e/ Sur. el de cuentos /a canopea del Louvre, \os de ensayos /g chanson cubaine
y Luba: la musigue en exil (escritos en francés), varias monografias sobre
artistas cubanos y unas antologias colectivas entre las que cabe citar una de
homenaje al centenario de la Republica de Cuba, otra al gran escritor cubano
José Lezama Lima, titulada A/dabonazo en Irocaders /67 asi como la de poetas
cubanos en prisian (Vers/ tra /e sharre, publicada en ltalia) y la de doce poetas
cubanos contemporaneos en Paris, titulada /rsu/as al pairo.

Navarrete tiene ademés en su haber una intensa actividad periodistica (es
colaborador de £/ Mueve Herald, entre otras publicaciones periddicas y parte de
esa actividad la recogid en su libro Latalejo en lontananza, compendio de
ensayos y articulos periodisticos entre 1995 y 2005). Ha sido fundador de
asociaciones como la de la Tercera Repiblica Cubana, organizado un centenar
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de presentaciones culturales en la Maison de ['Amérique Latine de Paris y
exposiciones de pintura. También ha resultado ganador de la Medalla Vermeil
2010 que otorga la Société Académique des Arts, Lettres et Sciences de Paris,
asi como de La Rosa Blanca que concede el Patronato José Marti de Los Angeles.

La gema de Lubagua, la novela que aqui presento, ostenta en su caratula la
reproduccion del hermoso lienzo /a vida va pasande del pintor cubano exiliado
en Miami Humberto Calzada, un artista sobre el que Navarrete prepard y publica
en Valencia, junto al critico de arte Jesds Rosado, la monografia titulada Visign
critica de Humberto Lalzads,

El tema de una vieja herencia es el pretexto para que Navarrete describa
capitulos de |a vida social y de la historia cubana hasta ahora muy poco
tratados: su novela se desarrolla en San Isidoro de Holguin, una villa fundada a
principios del siglo XVIII por los bayameses y cuyos origenes el autor nos hace
descubrir cuando sitda el punto de partida de la trama en una descendiente del
linaje Gonzélez de Rivera, que se encontraba entre los apellidos fundadores del
primer Cabildo de |a ciudad.

Aunque habanero de crianza y vida, el autor conoce muy bien |a historia de esa
region nortefia del Oriente cubano. Cuando le pregunté sobre sus raices
orientales me respondid: "Mi familia paterna es de Banes, un pueblo fundado a
finales del siglo XIX con el auge del consorcio norteamericano United Fruit
Company. Por parte de mi abuelo paterno los ancestros entroncan con los
Lonzalez de Rivera a partir de los apellidos Pupo, de la Cruz, de Zaldivar,
Langora, Escalona, Tamayo y Ochoa de Aspuru. Por parte de mi abuela paterna
entroncan también a parti de los apellidos de Avila, Almira, de Céspedes, de
Almaguer, Fonseca, Ricardo de Armendias y Batista-Bello. (uiere esto decir que
|os tatarabuelos eran de la ciudad de Holguin y los antepasados de muchos de
ellos venian de Bayamo, en donde ya estaban establecidos y habian fundado
ramas familiares a finales del I600. Aunque me crié desde muy nifio en La
Habana pasaba mis vacaciones de verano en Banes. La profusion de parientes
regados por aquella zona hizo que recorriera durante toda esa época de mi vida
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los pueblos de Fray Benito, Gibara, Cueto, Antilla, Mayari y la propia ciudad de
Holguin."

Conocedor de los lazos familiares que |e unen a esta zona de Cuba y de los lazos
que emparientan a las viejas familias orientales, el autor de esta novela |a
ofrece como antecedente de un libro de genealogias holguineras y bayamesas
que nos cuenta que tiene casi listo: "un libro en el que he volcado los archivos
religiosos y civiles de la regidn, censos y testamentos, actos de compra-venta y
documentos notariales, a lo largo de un trabajo paciente de 25 afios que
comencé cuando tenia |3 y visitaba a mis parientes de esa region".

En g gema de Lubagua, |a protagonista descubre, el dia de su al cumplearios,
una noticia publicada en un viejo ejemplar de 1930 del extinto Jiariz de /a Marina
en la que se hacia un llamado a los descendientes de la familia Gonzélez de
Rivera por ser herederos de una suma de 175 millones de libras esterlinas
dejados por uno de los fundadores del linaje holguinero en el siglo XVIII. "El tema
de las herencias es recurrente en el imaginario caribefio por ser tierras
expuestas @ vicisitudes econdmicas ciclicas y porque las historias de
enterramientos de tesoros piratas, alimentd desde siempre la imaginacion de
los habitantes de los pueblos de provincia como salvacion de las penurias
econdmicas”, nos cuenta el autor. "En Cuba, ademés de la herencia holguinera
de |os Gonzalez de Rivera - un hecho real y que ha aparecido documentado en la
prensa provincial cada vez que aflora este asunto - existe también la herencia
de los Manso de Contreras, en Villaclara, de la cual también se ha hablado en los
iltimos afios. La gente confunde una herencia con la otra, aunque en realidad no
corresponden a la misma familia ni a idéntica génesis".

En efecto, leyendo la novela de Navarrete nos enteramos de los avatares de la
historia y de la vida azarosa de un marino portugués de Oporto, por deméas
médico, nombrado Juan Bautista Gonzalez de Rivera y Macera de la Portera,
quien se establecia en Cumana a mediados del siglo XVIl y se casa en esa villa
fundada por los espafioles en la costa de la actual Venezuela. Frente a las costas
de Cumand, se hallan las islas de Margarita y de Cubagua y en esta dltima fue
fundada a principios del 100 la ciudad de Nueva Cadiz, la primera que los
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peninsulares establecieron en la América del Sur. Nueva Cadiz de Cubagua fue
muy conocida en |os inicios de la colonizacian de las Américas porque su lecho
marino era inmensamente rico en perlas, gemas y nécares, hasta que éste se
agotd y la ciudad fue victima de un terrible cataclismo que las cranicas de |a
época describen como mezcla de terremoto, huracén y maremoto a la vez.

"l fundador del linaje - nos cuenta Navarrete - era hijo de aquel médico
portugués establecido en Cumand. El padre muere en la posesian francesa de
Martinica y él llega a Santiago de Cuba en 1671. De alli pasa a Bayamo vy tiene
cuatro hijos con una de las descendientes del conquistador extremeiio Garcia de
Holguin, quien habia fundado hacia 1540 el hato que al llevar su apellido, terming
por dar el nombre a la ciudad de Holguin, cuando ésta fue fundada dos siglos
después. Los cuatro hijos de Juan Francisco Gonzélez de Rivera y Obeda Macera
de la Portera y Corzo se casaron en Bayamo, pero procrearon entre esta
antigua villa cubana y el recién estrenado pueblo de Holguin a unos quince
descendientes de los cuales, por alianzas maritales con los restantes primeros
pobladores, desciende un 60% de |a poblacin holguinera actual”.

Esos vinculos sanguineos son los que hacen que en la novela del autor los
personajes aspiren todos al capital. La antigiiedad de éste hace que Navarrete
nos haga viajar constantemente a la época colonial, pero también a la
republicana que es cuando se originan los primeros rumores de la gran
herencia. Cuba aparece desde diferentes perspectivas. Por una parte, la vida
cotidiana en una ciudad de provincias en plena década de 1980 que es el tiempo
real de la novela. Luego, la vida republicana mediante los recuerdos de la
protagonista y la memoria de sus padres, su primer y dnico amar. El exilio,
desde la perspectiva de los dos hermanos de la protagonista, establecidos desde
1960 en Suiza y en Nueva York. El turismo, desde la dptica de los primeros
grupos de visitantes que comienzan a llegar a Cuba de forma masiva y
organizada después del fin de la ayuda econdmica soviética a la Isla.

De todo este buen mejunje criollo, como en una coreografia trepidante,
Navarrete saca muy buen partido para conducirnos a través de diferentes hilos,
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intrigas, suspensos y circunstancias miltiples, a un desenlace que soluciona
magistralmente todas y cada una de las expectativas del lector con respecto a
cada personaje. A decir del escritor holguinero Alberto Lauro, radicado en
Madrid: "En [z gema de Lubagua con un humor muy fresco y desenfadado,
William Navarrete, crea una coreografia de personajes fascinantes que nos
seducen hasta dejarnos atrapados en su lectura".

No deja de haber cierta ironia en el tratamiento que da al cuerpo de baile del
Rallet Nacional de Cuba ni en la manera en que satiriza el longevo poderio de su
Prima Ballerina Assoluta. También es de notar la manipulacian de |a informacidn
por parte de las autoridades politicas de la provincia, asi como el
comportamiento voluble y adiestrado para acomodarse a cada circunstancia,
propio de la psicologia del cubano de hoy v, en consecuencia, de muchos de los
personajes de la novela que giran alrededor del Gabinete de la Fortuna fundado
en casa de la protagonista. Mas que una pincelada, las descripciones de la vida
cotidiana de los holguineros son un reflejo vivido de la historia de Cuba en las
iltimas décadas. Iglesia, poder politico, instituciones burocraticas (politicas y
culturales) y sociedad civil aparecen entrelazados en esta danza a contrarreloj
para adelantarse en el cobro de un capital que simboliza, desde mi punto de
vista, el milagro que salvaria a los personajes (y por ello, al pais), del marasmo
absoluto en que ha caido.

Recomiendo a todos los lectores esta singular novela. La primera presentacicn
ocurrird el praximo 24 de marzo, a las 7 p.m., en el anfiteatro del Koubek Center
de Miami, a cargo del PEN Club de escritores cubanos, la NACAE y la Universidad
de Miami. En Paris tendremos el placer de asistir el 8 de abril, a la misma hora,
en la Libreria Salon del Libro en el (uartier Latin a la presentacion de ésta.
(tras presentaciones estan ya programadas en Madrid, Gran Canaria y Sevilla.

Felix José Hernandez.
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EL MEJOR REGALD DE CUMPLEANDS

—

Paris, 26 de febrero de 2011.
Recordada Ofelia:

De todos los regalos que recibi por mi cumpleadios el pasado dia 21 de febrera,
hubo uno muy especial. Se trata de la bandera cubana que ondeaba en el mastil
de la embajada cubana en Paris el 2 de mayo de 1981, dia en que junto a mi
esposa y mi hijo de cinco afios, conseguimos llegar a estas tierras de Libertad.

Me fue ofrecido por una gran Dama cubana que vive en La Ciudad Luz desde hace
casi medio siglo. Como comprenderas, no te puedo escribir aqui cémo ella logra
obtener tan precioso simbolo de Libertad para ofrecérmelo, ni tampoco su
nombre, lo conocerds cuando logremos volver a vernos.

Le prometi a mi encantadora amiga que si gracias a Dios puedo volver algan dia

a La Perla de las Antillas- cuando ésta deje de ser La Isla del Dr. Castro-, la
llevaré en mis manos y, que en ese momento pensaré en ella.
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Como en 1989, cuando el Viento de la Libertad sopld sobre la Europa Oriental,
barriendo los regimenes comunistas de todos los paises del ex imperio
soviético, ahora tengo esperanzas de que esa misma tormenta que azota el
norte de Africa, que ya barrid los regimenes de Tanez y Egipto y que en estos
momentos se encuentra sobre Libia, logre llegar al Caribe para que se lleve la
oligarquia roja que tiraniza a nuestro sufrida Patria.

Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras allende los mares,

Felix Jose Hernandez.
___D___
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

TESTIMONIOS DE GUERRILLEROS DEL ESCAMBRAY

(Sequnda parte de Los Comunistas del Escambray)

Paris, 27 de febrero de 201.
Recordada Ofelia:

Te mando este nuevo documento que me ha hecho llegar nuestro viejo amigo
Miguel Garcia desde Miami:

“Felix José, aqui te mando algunos de los documentos que mi amigo y
compaiiero de luchas revolucionarias, el capitain Roger Redondo Gonzélez- que
fuera jefe de inteligencia en el Sequndo Frente del Escambray-, quien a lo largo
de su vida ha podido analizar y compartir conmigo el rumbo que toma nuestra
Revolucian y, como un puiiado de comunistas espirituanos pudieron engafiar a
Fidel Castro.

Fidel mandd a Clodomiro Acosta a Las Villas con un mensaje en el que decia a
los combatientes del Escambray que resistieran alli y si no podian hacerlo que
fueran para la Sierra Maestra, que ese frente desde que se habia abierto le
habia quitado presidn a ellos en las montafias de Oriente. Después conocio las
intenciones del Directorio Revolucionario con Faure Choman y Enrique Rodriguez
Loeches- este dltimo era el hombre siniestro dentro del D.R.-.Los dos fueron
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militantes del grupo de Rolando Masferrer Rojas durante los gobiernos
Auténticos."-

Al enterarse Fidel de las conspiraciones de esa organizacion, envio hacia Las
Villas al Ché Guevara y a Camilo Cienfuegos, y fue alli donde los comunistas
espirituanos  hicieron su gran trabajo. En la provincia de Camagiiey lograron
infiltrar las dos columnas de guerrilleros por los representantes del Partido
Socialista Popular  (P.S.P.). que eran los comunistas de aquella época. Ellos
junto a Osvaldo Sanchez, Wilfredo Velazquez (el compafiero Jose), Armando
Acosta Cordero y Honorio Mufioz lograron  que Camilo y el Ché oyeran sus
consejos y desviaran la revolucian hacia el comunismo. Aqui te envio lo que
Roger me contd.”

Declaraciones de Roger Redondo Gonzélez:

“Antes de pertenecer al Movimiento 26 de Julio, Frank Pais dirigia un grupo
revolucionario en |a provincia de Oriente cuyo nombre era A.R.0. Faustino Pérez
pertenecia al Movimiento Nacionalista Revolucionario dirigido por el profesor
barcia Barcenas. Después del asalto al cuartel Moncada por Fidel Castro, al
salir éste de la cércel, los asaltantes del Moncada fundaron el Mavimiento 26 de
Julio, al cual Frank Pais y Faustino Pérez se integraron por separado.

Léster Rodriguez puso a Frank en contacto directo con Fidel Castro. Ambos se
reunieron para coordinar los planes de insurreccion, pero sin informar los
detalles a Faustino. Un grupo de la delegacion de Santa Clara visitd a Frank en
Santiago de Cuba, para que éste les explicara con qué medios los orientales
contaban para llevar a cabo las acciones que le habian prometido a Castro
cuando llegara la expedicion a Cuba.

Lazaro Artola tenia contactos con Frank Pais desde antes, porque ambos eran
dirigentes estudiantiles.

Después de la reunian entre la delegacian de los villaclareios y Frank Pais en
Santiago de Cuba, durante la cual Frank se molests, porque ellos querian que
les mostrara los medios con que él contaba para llevar a cabo dicho
compromiso, ya que ellos no tenian la intencidn de participar en las acciones,
pues no contaban con los recursos ni el personal necesarios.
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Frank, viajo a Camagiiey donde informd a Artola de que tomaria un avion de
Camagiiey a Miami, y de alli para México para hablar con Fidel Castro sobre ese
tema. Le dijo que &l no estaba dispuesto a revelar sus planes a nadie mas que a
Fidel.

Regresa Frank por esa via Mgjico- Miami -Camagiiey, ya parecia que traia la
orden de ocupar el cargo de jefe de acciones en toda Cuba. EI llevaria a cabo un
alzamiento en el Escambray. Artola se ocuparia de ello y de recuperar unas
bombas a las que llamaban patas de elefantes que los orientales hacia unas
semanas habian enviado a Santa Clara con el propasito de que cuando Fidel
desembarcara, poder destruir los puentes de las carreteras y vias férreas,
para tratar de demorar |os refuerzos militares ya que se suponia que usarian
esas vias. Artola me dio una carta firmada por Frank, para que se la presentara
a Santiago Riera, al que yo ya conocia, para que me entregara las patss de
elefantes.

Localicé a Santiago en su farmacia de la calle San Miguel en Santa Clara.Cuando
termind de leerla me devolvia la carta y me dijo: 7z vengas mas por aqui Se
negd a darme |as bombas.

Regresé a Sancti Spiritus y le conté a Enrique Villegas lo que me pasd con
Santiago Riera. Ya habia contactado a Villegas, antes de llegar a Santa Clara,
para que fuera preparando escondites, personal y transporte, pues nosotros
tendriamos que ejecutar una misian importante.

Villegas le dio la carta de Frank a guardar a Nicolas Garcia, un dirigente de un
grupo catdlico de nombre Los Caballeros de Colan o algo asi. A &l e entregaba
todos sus documentos, ya que aparentemente la policia no sospechaba de él. Al
triunfo de la revolucion Armando Acosta lo nombra capitan del ejército rebelde.
Nunca supe cuales fueron sus méritos para ser capitan.

Yo tenia mucho interés en recuperar ese documento por lo cual fui a
reclamarlo a Armando Acosta. No me negt que &l habia recibido la carta, pero
me dijo que la tenia Wilfredo Velazquez, (el compaiiero José), pero que no estaba
localizable, cosa que yo sabia.

Cuando Fidel desembarco, acompaiié a Villegas a quemar un puente del
ferrocarril cerca de Zaza del Medio. Lo hicimos utilizando aceite quemado y
petrdlen. Nunca llequé a saber qué pasd con las famosas patas de elefantes.
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Como Artola era jefe del M-26-7 en Camagiiey y ademés habia nacido en Sancti
Spiritus, de donde Faustino Pérez era también nativo, pudo organizar un
maovimiento guerrillero en la zona de Banao en julio de 1957. Ya Frank Pais iba
penetrando con gente de su confianza hasta los predios de Faustino, pero él no
crea en la guerra de guerrillas sino en las luchas obreras y de masas. Faustino
pensaba que se podia sobrevivir en los montes, pero nunca derrotar la
dictadura desde alli. Todos estaban convencidos que esa estrategia los llevaria a
la victoria.,

Por aquel entonces Fidel Castro no tenia el poder de convocatoria que adquiriria
después. Como Fidel era muy joven, los viejos politicos lo veian como un firg
tiros, no como un gran estratega politico, lo que sdlo demostraria con el tiempo.

En julio del 1957, pocos dias después de que Lazaro Artola fundara una guerrilla
en el Escambray, Frank Pais murid en un encuentro con la policia en Santiago de
Cuba. Por esos mismos dias murid también Pepito Tey, (el 30 de noviembre), él
conocia los planes de Frank.

En el mes de agosto de 1937, visitd nuestro campamento, donde ya teniamos 39
hombres armados con los brazaletes del 26 de julio, el dirigente del M-26-7,
Camacho Aguilera, que también era un antiguo miembro del A.R.0. junto a Frank.
Acompaiiaba a Camacho la ya conocida revolucionaria Aleida, la que
posteriormente  seria la esposa del Che. El propasito de la visita era
proponernos que nos fuéramos para la Sierra Maestra, porque él tenia
entendido que en el Escambray no habia condiciones para que se pudiera
desarrollar una guerra de guerrillas.

Después de la muerte de Frank, Camacho Aguilera llegd con |a orden de hacerse
cargo del mando de la provincia de Las Villas, de los preparativos militares y de
los contactos con |os militantes del 26 de julio. Se esperaba en todo el pais el
famoso Golpe de Estado tan ansiado por Faustino.

¢[lué importancia tenia un grupito de hombres mal armados en el Escambray y
otro grupo mayor pero sin nada tangible en la Sierra Maestra? Asi pensaban los
dirigentes. Habria que ver si ese grupo de militares hubiera triunfado, qué
participacion en el poder ellos estaran dispuestos a compartir con un grupo de
guerrilleros, que por aguellos dias estaba formado sdlo por unas docenas de
hombres.
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La respuesta fue dada por un grupo de marineros. Ningin soldado ni policia,
participd, a pesar de que estaban en conspiraciones desde hacia tiempo. Sdlo
en Cienfuegos, en donde ellos llegaron a tomar la ciudad. la prueba de que
ellos no consideraban |a querra de guerrilla, fue que con la cantidad enorme de
armamento que poseian y @ muy corta distancia de las lomas del Escambray,
prefirieron morir o caer prisioneros antes de alzarse en las lomas, porque esa
posibilidad ni siquiera pasa por sus mentes.

Como dnico antecedente histdrico de una situacian similar, se encuentra el
caso de Juan Blas Hernandez, jefe querrillero durante la lucha contra la
dictadura de Gerardo Machado, que fue asesinado en |a fortaleza de Atarés, por
los supuestos “aliados militares”. Es facil imaginar que el joven Fidel Castro, si
hubiera bajado de la Sierra Maestra, sin un control total y una huelga general
que lo consolidara- ahi se empezd a dibujar el estratega politico-, hubiera
corrido la misma suerte de Blas Hernandez y Antonio Guiteras.

Camacho Aguilera poco antes del llegar a Las Villas, se encontrd que los
villarefios tenian muy adelantado el Golpe con los militares, y tenian todos los
recursos en sus manos, pues manejaban el dinero y las relaciones, ademas
consideraban que la guerra de guerrillas era una locura. La dnica solucion lagica
era que los que estabamos con Artola en el Escambray nos trasladaramos para
la Sierra Maestra.

Faustino Pérez desde Cabaiguan habia organizado un alzamiento con un grupo
de jovenes, muchos de los cuales eran del cercano poblado Santa Lucia. Pero
fueron masacrados en un lugar conocido como la loma de La Llorona.

la delegacion de Santa Clara organiza el alzamiento de Victor Borddn, y
comenzd a circular el rumor de que éste estaba alzado desde antes que Fidel
Castro. Ademas los villaclareios organizaron un alzamiento en la costa norte de
Las Villas, dirigido por Regino Machado. Esos alzamientos eran creados para ser
dirigidos desde las oficinas del M-26-7, que contaban con el antiguo militar Diego
Paneque, el que tenia sdlo como experiencia el haber sido guardia rural en
Holguin sin haber participado do en ninguna guerra. £l seria el estratega, que
dirigiria por control remoto las guerrillas desde la ciudad.

Artola se negd a abandonar el Escambray, y proseguir el plan original de Frank,
pero nos enteramos de que Camacho Aguilera, que nos aconsejaba que nos
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trasladaramos para |a Sierra Maestra, estaba buscando gente para alzarse en el
Escambray.

De tal modo que Faustino Pérez tenia el poder, y nos negaba la ayuda. Sdlo
queria gente que respondiera al mando de ellos. De todas formas, los
guerrilleros -segin ellos -sdlo servian como propaganda, pero no serian
determinantes. Roger Redondo Gonzélez."

"iContinuaremos!" Me asequrd Don Miguel Garcia Delgado (Miguelito Camajuani).
Creo que este documento, como los dos anteriores que ya te he enviado y los
que te mandaré posteriormente, servirén a los historiadores en el futuro, para
lograr descifrar la verdad de lo que ocurri en el movimiento guerrillero en la
Sierra del Escambray en los afios cincuenta del siglo XX .

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz con gran carifio y simpatia,

Felix Jose Hernandez.
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Cartir 4 Olelia, desde Paris

RETROSPECTIVA DE FRANCISCO MANGADO EN MADRID

I

il

H Pabellin de Fspaiia en la Expo Zaragoza 2008, (bra de Francisco Mangadb.

Paris, 27 de febrero de 2011,
Recordada Ofelia:

Francisco Mangado -Fatv; como es conocido por muchos- es, apenas
superados los cincuenta afios, una referencia ya indiscutible en el actual
panorama de la arquitectura espafiola. Navarro firmemente afincado en su
tierra, Mangado es, al mismo tiempo, un arquitecto abierto a una ambicidn
universal. Su obra aspira a una funcionalidad esencial tan exenta de rutina como
de prosopopeya. la exposicion Francisco Mangado. Arquitecto, permite
contemplar, en el Circulo de Bellas Artes, una retrospectiva de su carrera hasta
el 10 de abril de 201l. Su comisaria es Ariadna Cantis. En la muestra se pueden
contemplar maquetas de proyectos y concursos de arquitectura, diversas
muestras de materiales asi como una serie de dibujos de disefio industrial.
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Nacido en Navarra en 1957, Francisco Mangado es arquitecto por la Escuela
Superior de Arquitectura de la Universidad de Navarra, donde desarrolla su
labor como profesor desde 1982. En el campo de |a docencia. también ha sido
profesor invitado en la Graduate School of Design de la Universidad de Harvard,
Eero Saarinen Visiting Professor of Architecture en la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Yale y profesor invitado en 'fcale Polytechnique Fedérale
de Lausanne.

Desde junio de 2008 promueve la Fundacian Arquitectura y Sociedad, que
trabaja para favorecer la interaccion de |a arquitectura con otras disciplinas de
la creacion, el pensamiento y la economia. Paralelamente a su actividad
académica y su dedicacion a los programas de la Fundacion, ejerce de
arquitecto desde su estudio en Pamplona.

Entre los principales trabajos de Mangado destacan: el Palacio de Congresos y
Auditario de Pamplona; la plaza Pey Berland, en Burdeos, el Centro Municipal de
Exposiciones y Congresos de Avila; el Museo de Arquealogia de Vitoria; el Campo
de Fathol de Palencia; el Pabellan de Espaiia para la Exposicidn Internacional
[aragoza 2008, el Palacio de Congresos de Palma de Mallorca y el Museo de
Bellas Artes de Asturias, en Oviedo. El Palacio de Congresos y Auditorio de
Pamplona y el Centro Municipal de Exposiciones y Congresos de Avila fueron
incluidos en |a exposician “on site” que el Museo de Arte Moderno de Nueva York
(MoMA) organizd en 2006 sobre arquitectura espaiiola. Gracias a esta labor
profesional ha recibido, entre otros premios, el Andrea Palladio, el Thiene, el
Architécti, el de la CEOE, el FAD, el de Urbanisma, Arquitectura y Obra Piblica del
Ayuntamiento de Madrid, el Saloni, el Enor, el COAL el Copper y el COAVN en la
categoria de Edificacion Dotacional.

Tan sdlo el Pabellan de Espaiia en la Expo Zaragoza 2008 ha logrado multitud de
galardones: Primer Premio Construmat 2009, Medalla de Oro Giancarlo lus y
Premio Garcia Mercadal. En octubre de 2009 el Consejo Superior de los Colegios
de Arquitectos de Espaiia (CSCAE) otorgd a este mismo edificio el Premio de
Arquitectura Espafiola 2008.
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Junto a la funcionalidad, tal vez sea la sintesis lo que caracteriza la obra de
Mangado. Sus disefios de objetos y mobiliario y sus proyectos arquitectnicos
aunan modernidad y tradician y se abren a la multitud de referencias que
ofrece |a arquitectura contemporénea, cierta abstraccion lirica y realismo
constructivo.

Esa sintesis deriva sequramente de una concepcian de la arquitectura como
servicio. Como dice Juan Miguel Hernandez Lean. arquitecto como Mangado y
presidente del Circulo de Bellas Artes, en el prologo del publicacion que
acompaiia a la exposicidn: " Aazy sabe muy bien que el trabajo del arquitecto no
se despliega en el vacio, sino que esta sujeto a una negociacion constante tanto
en el plano tedrico... como en la praxis cotidiana, donde los actores sociales,
politicos y econdémicos juegan un papel determinante”.

la flexibilidad y capacidad negociadora -con los actores sociales, con el
entorno, con los materiales, con las historia- de la obra de Mangado no quiere
decir que el arquitecto navarro no tenga lenguaje propio. Segdn Carlos Jiménez,
arquitecto y jurado Pritzker el glosario del arquitecto navarro, uno de cuyos
principales ejemplos seria el complejo del Baluarte, en Pamplona, estd marcado
por algunos rasqos caracteristicos. Entre ellos figuran “el audaz despliegue de
la horizontalidad; el uso de la piedra para hacer sutiles referencias al contexto...
|a atencidn que presta a todos los acabados exteriores.

Un abrazo con gran carifio desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

MADRID CELEBRA EL CINE AMERICAND DE LOS
LILTIMDS VEINTE ANDS

o Sy
S'XPT B Cll Rl @ EDMTION
BN

KyteMaclacHian JISABeLLa ROSSELLING
Dennis Hopfir — LauragiDirn

A DAVID LYNCHIFitm

-

Madrid, 28 de febrero de 2011,

Recordada Ofelia:

Desde Ios afios ochenta un grupo cada vez mayor de cineastas ha dedicado
buena parte de su produccion a buscar nuevos caminos narrativos dentro del
cine norteamericano. Caminos alejados del clasicismo de Ios viejos maestros y
del cine comercial. El ciclo Mueva narrativa americana aspira a mostrar una
pequefia representacidn de sus logros y basquedas en el recorrido de caminos
que transitan por la ruptura de la linea argumental, el cuestionamiento de la
solidez de Ios personajes, la violencia y la exploracion de los lados mas oscuros

del ser humano.
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El ciclo traerd a la pantalla del Cine Estudio del Circulo de Bellas Artes hasta el b
de marzo, a algunos de los cineastas que mas prestigio han acumulado en las
dos dltimas décadas en el panorama del cine independiente norteamericano:
David Lynch, Abel Ferrara, Quentin Tarantino, Terry Gilliam, Todd Field, Todd
Solonz y Spike Jonze. De su mano, algunas de las peliculas més representativas
de las dltimas dos décadas: de /ercigpelo Azul @ Losas que no se Dlvidan-
Storytelling, pasando por Miedo y asco en Las Vegas o Jeniente Lorrupto.

Estoy hablando de directores que. sin formar una escuela definida, si que tienen,
COmo vemos, rasgos e inquietudes comunes. Muchas de ellas se sintetizan en un
nombre clave: David Lynch. Sus inquietantes peliculas de mediados de los
ochenta marcaron el camino a toda una nueva generacion de cineastas que
querian hacer un cine diferente, alejado de los convencionalismos sociales y
artisticos que dominaron la época dorada de Hollywood y que entonces, e
incluso hoy en dia, dominan el cine méas comercial.

Blue Velvet (lerciopeln Azul) es la tercera pelicula de un David Lynch que ya
habia dado muestras de su talento para reflejar lo absurdo de nuestro mundo.
En Labeza borradora habia puesto en cuestion la forma candnica de narrar y en
£/ hombre elefante habia dado rienda suelta a su gusto por lo bizarro, por
mostrar el reverso de la sociedad contando la historia de un tipo deforme que
se gana la vida siendo exhibido en ferias. Lynch unid las dos caras de la moneda
en /ercigpelo azu/ para narrar la historia de un adolescente que descubre la
cara oculta de la vida de una tranquila y provinciana ciudad norteamericana,
obsesionandose por igual con un supuesto crimen y con la misteriosa presencia
de una inquietante mujer.

El gusto por una violencia sutil o descarnada, pero siempre retorcidamente
cruel, estd muy presente en los representantes de la nueva narrativa
americana. La escala va de las excesivas peliculas de los italo-norteamericanos
Abel Ferrara y Quentin Tarantino a las inconfesables perversiones de los
personajes de Todd Solonz, que practican una extensa gama de aficiones poco
recomendables: pedofilia, pornografia. suicidio...
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La influencia de Tarantino es, para bien o para mal, una de las mas reconocibles
en gran parte de las producciones supuestamente independientes de los dltimos
afios. Su personalidad excesiva tiende a salir a la luz siempre. Tanto cuando
actia como cuando produce. es guionista o simple animador de proyectos y
productos de colegas cineastas. Una de sus contribuciones més fundamentales
tal vez haya sido la fragmentacian de la narracion. Muchas de sus peliculas son
verdaderos puzzles que sdlo se pueden ensamblar completamente a partir de la
iltima escena como comprobamos en la magistral y aclamada Fulp Fiction.

El ensayo de estructuras narrativas con diversos mecanismos de freno y
marcha atrés (y adelante) estd muy presente en la nueva narrativa. A veces,
combinada de manera extraordinariamente atrevida con potentes metaforas
visuales. Este es el caso de Spike Jonze, un director de videa clips que debutd en
el cine en 1999 con la muy personal Ldimo ser Jofin Malkovich. Tras el paréntesis
de la salo en parte mas convencional /res reyes, una comedia negrisima sobre
la guerra del Golfo, Jonze y su guionista de cabecera Charlie Kaufman se
interrogaron por el proceso creativo y produjeron una de las peliculas mas
deconstructivistas de las dltimas décadas: £/ /adrin de orquideas-Adaptation,
una verdadera indagacian acerca del proceso creativo y de la identidad del
creadar.

Mas allé de la casuistica de cada cineasta y pelicula, el nuevo ciclo del Cine
Estudio del Circulo de Bellas Artes permite repasar hallazgos y bisquedas de la
cinematografia americana de los dltimos afios. Sin duda, algunas de las
innovaciones reales o supuestas de los dltimos afios seran pasajeras. Otras se
quedaran en meros intentos de ampliar los limites de expresion del cine. Todas
ellas, en cualquier caso, merecen ser revisitadas.

LICLO NUEVDS NARRADORES AMERICANDS:

-TERCIOPELOAZUL (Blue Velvet). David Lynch, EE.UL., 1386, 120°, VOSE
-TENIENTE LORRUPIL (Bad Lieutenant). Abel Ferrara, EE.UU., 1352, 38", VOSE
-JALKIE BROWN. Quentin Tarantino, EE.ULL, 1337, 154", VOSE
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-MIEDD Y ASCL EN [AS VEGAS (Fear And [oathing in Las Vegas)

-Terry Gilliam, EE.ULL, 1998, 118", VOSE

-EN LA HABITALION (I The Bedroom), Todd Field, EE.UL., 2001, 130", VOSE
-LUSAS QUE NG SEOLVIDAN - STORYIELLING (Storytelling).

Todd Solonz, EE.UL., 2001, 87, VOSE

-EL LADRION DE ORGUIDEAS - ADAPIA TION (Adaptation)

Spike Jonze, EEUU., 2002, 114", VOSE

Un gran abrazo desde esta capital de nuestra querida Espaiia, en donde estoy
pasando una semana de gran enriguecimiento cultural y... "cargando mis pilas”

hispanicas.

Felix José Hernandez.
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

ASIER MENDIZABAL EN EL MUSED NACIONAL CENTRO DE ARTE
REINA SOFIA

Figures and Prefigurationd (Diver, K Beige., [341)

Figuras y presiguraciones (Saltadoras. K. Beige, 1941)
2009

Madrid, 2 de marzo de 20I.
Recordada Ofelia:

El Museo Reina Sofia presenta hasta el 2 de mayo con la coordinacion de
Gemma Bayan una exposicion del artista vasco Asier Mendizabal (Ordizia,
bipuzkoa, 1973). que redne varios de sus trabajos recientes, entre los que se
encuentran dos que han sido realizados expresamente para esta ocasion. A
través de un reducido ndmero de obras -

un total de doce (algunas compuestas por varias piezas distintas), entre
esculturas, co/lages, fotografias e impresiones de textos del artista en Offset-,
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Mendizabal presta especial atencion a las relaciones entre forma, discurso e
ideologia. Todas las facetas de la cultura vasca més directa le sirven para
configurar su particular mapa de ideas y para reflexionar sobre la ideologia
como elemento aglutinador de individuos. Su obra puede leerse como una critica
de ésta dltima, partiendo de la puesta en escena de las estructuras que |e dan
forma.

Algunos de los trabajos que se pueden ver en esta expaosician versan sobre el
lugar simbdlico de la escultura formalista dentro del debate de la eficacia
politica del arte, tomando como ejemplo la vida de esculturas pablicas que
retratan insignes representantes de ciertas ideologias. Ejemplos de ello son
Utrarkoaga (M-1)(2007) o Memoria/(2008). La pieza fotogréfica Jtvarkoaga (-
[) recrea la recontextualizacian que tuvo lugar en 1993 de un monumento
dedicado a Marx y Lenin: para permitir su colocacian en la calle, una asociacidn
de vecinos de Bilbao aloja el busto en una masa de piedra en forma de prisma.

La escultura Memorial por su parte, responde a la enigmatica forma del marco
que alojaba un busto de Lenin, erigido en Londres por el arquitecto Berthold
Lubetkin a principios de los afios cuarenta, en un momento en el que ain se
toleraba un reconocimiento asi en Gran Bretafia. Los monumentos de ambas
obras tienen en comin, a pesar de proceder de contextos distintos, un diglogo
entre el realismo de las figuras y el formalismo de sus marcos respectivos.
También, en algin momento, ambos fueron objeto de reacciones iconoclastas y
victimas de desalojo o destruccian que despojaron al marco, la forma abstracta
que alojaba las efigies, de su continente.

Sin Titulo (Kalers) (2009), compuesta por |4 piezas —fotografias y piezas de
hierro y hormigan—, también se refiere a las vicisitudes de una escultura
publica. En la escultura /arge Jiv (2010) se proponen cuestiones anélogas: como
una efigie ofrece una nueva lectura, a partir de los intentos de derribo de los
que fue objeto un monumento de Brancusi. El autor propone una revisidn de la
tesis convencional por la cual, el lenguaje de la abstraccian es siempre incapaz
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de simbolizar de manera efectiva las aspiraciones de un colectivo. Es decir: no
se puede reconciliar con su recepcidn popular.

(tras obras que se muestran son Agures and Prefigurations(Divers) (2009),
The Staff that Matters (2008) y Awiamendi (2000). las dos primeras
reproducen fotomontajes de artistas que proceden de contextos ideoldgicos
distintos pero llegan a soluciones formales parecidas. La dltima propone un uso
similar, en este caso enciclopédico, de las tipologias fotograficas: las fotografias
de la serie estdn reproducidas de las entradas de la Zociclopedia Leneral
Nustrada del Pais Vasco de 1968, Especificamente para el Museo Reina Sofia,
Mendizabal/ha realizado las piezas Hard Edge y Soft Focus, ambas realizadas en
2000. Hard Fdge consta de seis piezas de DM, un aglomerado elaborado con
fibras de madera, resueltas escultdricamente reproduciendo un gesto de
sustraccion. Se gesta en un contexto muy estudiado: el término del titulo
denomina, genéricamente, un lenguaje que se caracteriza por composiciones
geométricas de bordes nitidos. Fue acufiado por un grupo de pintores
californianos, y fue también el titulo de una muestra en |a galeria Denise René de
paris en 1964. E| Equipo 57 expondré por dltima vez en ese mismo afio en esta
galeria. Todo ello crea un contexto del cual surge un rasgo formal que se
convertird en sintoma: en contra de la rigidez analitica del lenguaje abstracto,
aparece un gesto que |o desestabiliza e insiste en conceptos como la activacian
y dinamizacion del espacio y la estructura. La dimensidn performativa que ello
aporta, y que afirma que la subjetividad del artista interviene mediante un gesto
severo en las formas geométricas, es invocada en Aard £dge como elemento
simbdlico, tal y como explica Asier Mendizabal.

Soft Focus se compone de 80 diapositivas que reproducen el inventario del
Museo Etnografico de San Telmo, que la editorial /g Gran Enciclopedia Vasca
encargd al fotagrafo Sigfrido Koch en 1976. La reproduccisn se ha manipulado
con la veladura del filtro difusor, o so/t focus, un rasgo de estilo de los paisajes
y retratos idealizados que hacia Koch. La obra llama la atencidn, en contraste
con las formas “duras” de las representaciones de |o colectivos que se invocan
en la exposician, sobre un rasgo de estilo que a menudo se ha desestimado
como idealizante, esteticista y superficial. En este caso, el artista [o toma como
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significante en una operacion simbdlica, aludiendo a cuestiones recurrentes en
su obra: los problemas de la representacion de |a identidad, de la etnografia
como discipling y de su relacion siempre conflictiva con la fotografia y el
documento.

Los trabajos de Asier Mendizabal también muestran una critica de la ideologia y
una investigacian muy profunda a propasito del signo. Con ello, el espectador
llega a cuestionarse aquello que yace bajo una forma que nos ha venido dada y
estd aceptada, pero que puede tener soterrados multiples significados distintos.
Asi. las complejas articulaciones que se crean entre la estética y la politica,
mediante el analisis del signo. de su materialidad como significante y de su
habilidad para trascender ciertos significados eventualmente pueden devenir, en
opinion del artista, emblemas politicos o sociales. Mendizabal traslada al
lenguaje artistico acciones, situaciones y elementos de su realidad mas cercana
tanto en lo politco como en lo social o lo musical. El acercamiento
multidisciplinar y transversal que hace el artista a todas estas problematicas
tocan de lleno las dificultades de representacidn del hecho politico, asi como los
vacios entre la actividad artistica y ese “inconsciente politico” que esta
presente en las producciones culturales, manifestaciones de la colectividad y
movimientos de masas.

Mendizabal estudia Bellas Artes en la Universidad del Pais Vasco (1996), y obtuvo
una beca de residencia en de-Ateliers, en Amsterdam, en el afio 2000. Ha estado
presente en importantes exposiciones colectivas - Line y Lasi Line (Museo Reina
Sofia, 2003); Jespués de la noticia (CCCB, Barcelona, 2003); Manifiests 5 (San
Sebastian, 2004)-, y su primera exposician individual fue en el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona (MACBA), en 2008. En 2010 obtuvo el premio Djo
Critico de Artes Plasticas. Actualmente vive y trabaja en Bilbao.

Un gran abrazo desde |a bella Madrid, ciudad que para mi simboliza la Libertad,

Felix Jose Hernandez.



JORDI SOCIAS EN LYON

Jordi HE/IS’S. Penélope f/’t/:, 1953 Madr/Tf

Paris, 8 de marzo de 2011,
Recordada Ofelia,

Jordi Socias (Barcelona, 1943) es uno de los nombres fundamentales para
entender la evolucion del fotoperiodismo espaiiol en las dltimas décadas. Su
trabajo resulta imprescindible también si se quiere trazar una historia del medio
fotografico en Espafia por lo particular de su estilo, un estilo que se aleja de la
objetividad que se ha pensado inherente a la fotografia y que se hace consciente
de su propio cardcter de representacion subjetiva. Para su camara han posado
los mas importantes personajes y acontecimientos de la historia méas reciente
del pais, construyendo en imégenes un interesante relato de |o sucedido desde
|os afios setenta, en los que comenzd su trayectoria, hasta hoy.

De formacidn autodidacta, Socias comenzd a fotografiar de una forma muy
casual. Después de haber sido uno de los fundadores de |a API, Agencia Popular
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Informativa, que distribuia aquellas noticias que el régimen franquista
censuraba, pasd a colaborar con la revista Cambio |6 y después con otras
reconocidas publicaciones periddicas del panorama nacional, algunas ya
desaparecidas. Poco contento con el modo en el que se publicaban sus
fotografias, Socias comenza también a trabajar como editor, convirtiéndose en
un profesional de referencia y siendo responsable de la edicion grafica de El
Pais Semanal. Para él las imagenes publicadas construyen una narracion que
discurre paralela a la de los textos y. extendiendo su profundo compromiso
politico a su profesian, piensa que, a través de ella, se debe favorecer la
reflexion del lector. Sus imagenes se caracterizan por la sinceridad y se alejan
de un manierismo que puede considerarse superfluo, sin olvidar nunca que se
trata de retratos subjetivos de la realidad. Algo que se aprecia claramente en
sus colaboraciones con dos revistas como Madrid me mata y El Europeo, en las
que deja claro su interés por el surrealismo y el expresionismo. Testimonio de
esta carrera es la exposicion Maremagnum, que recoge a través de més de
setenta imagenes la intensidad de una vida dedicada a la fotografia y la edician
grafica.

La exposicion estard abierta al pablico del 15 de marzo al 30 de abril en el
Instituto Cervantes de la ciudad francesa de Lyon, gracias a la colaboracian de
la Sociedad Estatal para la Ayuda Exterior, la Embajada de Espafia en Francia y la
Riblinteca Nacional de Espaia. El comisario es Jordi Socias.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris
TODAS LAS CARTAS EN MEXICD

Paris, b de marzo de 2011,

Recordada Ofelia:

La relacian creativa entre Victor Erice y Abbas Kiarostami con motivo de la
exposicion £rice - Kiarostami Lorrespondencias impulsd un nuevo formato
cinematogréfico, el intercambio de ideas filmadas entre dos cineastas, donde se
plantean afinidades y diferencias, el respeto mutuo y la simultaneidad de sus
intereses. En esta ocasidn se ha invitado a otros cineastas a indagar sobre este
formatn, estableciendo diversas variables de correspondencia visual, entendida
como una reflexian en presente sobre todo aquello que les motiva en su entorno,
a partir de espacios de libertad creativa. La exposician /odas /as cartas redne
estas obras de intercambio entre parejas de directores que se han dedicado a
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este ejercicio experimental. Parejas de creadores situados en territorios
alejados pero unidos por |a voluntad de compartic preocupaciones y puntos de
vista. Este es el caso de Albert Serra y Lisandro Alonso; Isaki Lacuesta y Naomi
Kawase; Jaime Rosales y Wang Bing; José Luis Guerin y Jonas Mekas y de
Fernando Eimbcke y So Yong Kim. Estos encuentros generan un tipo de peliculas
que salo son plenamente comprensibles si se presentan en un espacio
expositivo, que es yuxtapuesto y simultdneo, de ir y venir, donde se crea un
espacio de nueva intimidad reflexiva.

Los grandes autores del cine actual indagan constantemente en los nuevas
lenguajes expresivos, porque saben que el cine ocupa la centralidad de nuestro
tiempo. A esta voluntad experimental pertenece esta obra que es casi un nuevo
género, el de las cartas cruzadas, cuya sucesion supone diversos tiempos: el de
|a filmacidn del primer envio que inicia un camino al azar, el de |a espera, el de la
respuesta que da pie a una nueva pieza que bebe de la anterior y solicita una
nueva, y finalmente el tiempo de la exhibicidn. Porque las cartas de estos dos
cineastas que viven lejos pero se sienten cercanos son intimas pero no
privadas. Tienen un deseo de encontrar la complicidad del espectador
cinematografico, de aquel que reconozca en su fragilidad la fuerza de lo no
conocido.

Isaki Lacuesta y Naomi Kawase. /7 Between [ays es una correspondencia
filmada entre dos cineastas que habian coincidido brevemente en un Festival
donde presentaban sus obras respectivas. Es a partir de esta tenue memoria de
un encuentro fugaz que se construye esta obra filmica de nuevo tipo, una
sucesidn de imagenes de intimidad que se realizaron antes y después de otro
encuentro presencial, ahora ante el pablico, en el Centro de Cultura
Contemporanea de Barcelona, el lugar desde donde se impulsd esta iniciativa.
Jaime Rosales y Wang Bing, han querido poner en correspondencia sus
respectivos imaginarios filmicos, pero sin el habitual intercambio de cartas. Su
propuesta ha sido crear un cuento corto, un breve relato de dos mundos
geogréficamente y culturalmente alejados.
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En cuanto  Albert Serra y Lisandro Alonso, se trata de un intercambio filmico
basado en dos largometrajes reflexivos sobre la manera de filmar de cada uno,
el equipo de rodaje y los actores. Sobre su manera de pensar el cine y
ejecutarlo. Albert Serra se ha llevado a los protagonistas de AHomor de Lavalleria
a hacer la ruta del Quijote. Por su parte. Lisandro Alonso tiene pensado filmar su
pieza en la provincia de La Pampa y quiza también rescatar a Misael Saavedra el
protagonista de su primera pelicula /z Libertad

Entre José Luis Guerin y Jonas Mekas se ha establecido una relacidn epistolar
en toda regla, una carta mensual donde se impone el principio de Mekas que
Guerin asume como propio: el cine es la reaccidn a la vida.

Fernando Eimbcke y So Yong Kim comparten generacidn y sintonia estética a
pesar de provenir de mundos muy diferentes. La correspondencia entre los dos
cineastas supondré un intercambio epistolar intenso que iniciara el realizador
mejicano: ocho cartas en ocho meses.

la Exposicion Todas las Cartas, se presentars en el Centro Cultural
Universitario Tlatelolco de Ciudad México a partir del 27 de abril, organizada por
la Sociedad Estatal para la Accidn Cultural Exterior, el Ministerio de Cultura, el
Ministerio de Asuntos Exteriores y de Cooperacion vy el Centro Cultural
Universitario Tlatelolco, con |a colaboracion de la Embajada de Espafia en México.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

ENTREVISTA CON ROGER REDONDO EX GUERRILLERD DEL
ESCAMBRAY

Paris, B de marzo de 2011,
Recordada Ofelia,

bracias a nuestro viejo amigo Miguel Garcia logré una entrevista telefonica con
el Sr. Roger Redondo, residente en Miami, que te reproduzco a continuacidn.

Félix José Hernsndez Sefior Roger Redondo, équé puede Vd. decirnos a
propasito del compaiiero José?

Roger Redondo- ts una lastima que los historiadores de Cuba sobre todo los
del departamento que fue dirigido por Fabio Grobat, que son los dnicos que
conocieron la verdad sobre el compaiiero José, dejen a las nuevas
generaciones de cubanos sin saber la vida de tan importante personaje. La
historia de Cuba del siglo XX y especialmente el acontecer cubano durante los
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afios que van de finales del treinta hasta la década del cincuenta, no puede
prescindir de este personaje.

Wilfredo Velazquez, alias el compafiero José, era natural de Sancti Spiritus y
estudia en La Unian Soviética al principio de la era de Stalin, pero casi nadie
sabe a ciencia cierta si todo esto incluyendo su nombre, fue una leyenda o si fue
ciertn. Lo que si se sabe es que fue muy importante en todas las intrigas
politicas y que siempre se mantuvo en el anonimato, £l dirigic la muerte de
Sandalio Junco en Sancti Spiritus el 8 de mayo de 1942. Por supuesto, yo lo
conoci. Curiosamente era la figura mas importante del Partido Comunista de
Sancti Spiritus, pero casi ninguno de los dirigentes de los demas partidos
politicos, sabian de su existencia. En el mundo de la politica se conocian varios
dirigentes del partido que daban la cara por él. Entre ellos se podria nombrar a
Domingo Cordero, Armando Acosta, Catalino Monteagudo y a otros, pero el
compafiero José, era ananimo.

Tuvo a su cargo con mucho éxito infiltrar el ejército y la policia desde que
Ratista tomad el poder, aunque existe la posibilidad que ese trabajo de infiltracian
|o realizara desde la época de Machado. Ademés, trabajaba muy coordinado con
Arnaldo Milian, y con Joaquin Ordoqui, este dltimo era jefe de operaciones del
Partido Socialista Popular.

Pompilio Viciedo, ex comandante del ejército de |a Repablica espafiola, militante
del Partido Comunista Espaiol y del P.S.P. de Cuba, nunca asistia a las reuniones
del partido en Sancti Spiritus, sdlo despachaba directamente con el compariero
José. Viciedo, fue un enlace con los ex combatientes de la Guerra Civil
espafiola dispersos por todo el territorio nacional y recibia periddicamente un
informe sobre las actividades de los estudiantes que le enviaba un policia de la
Universidad de la Habana. Viciedo, remitia esa informacian al compariero José,
desde el gobierno de Prio. Por su parte, José, mantenia un archivo de personas
residentes en todo el pais, con |a ayuda de un espafiol que se dedicaba a vender
distintos articulos por todo el lomerio del Escambray. Este comerciante se
maovia con dos mulas, una que él montaba y |a otra para los articulos en venta.
El espaiol se pasaba semanas por toda aquella zona montafiosas y mantenia a
José muy bien informado. En aquellos tiempos esta relacian a mi me parecia
una tonterfa, pero para José era muy importante. En los puertos de Casilda, y
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Tunas de Zaza, también el tenia hombres encargados de recoger de los
tripulantes de barcos mercantes, sobres o paqueticos para José o remitidos por
el por esa misma via para otros lugares.

FJH- iComo logrd infiltrarse José en el ejército rebelde?

RR- Cuando comenzd la lucha armada contra la dictadura batistiana, el partido
comunista cubano no particips en la insurreccion. pero mucho antes que la
direccion del partido tomara la tesis de las armas, ya José estaba haciendo
con el ejército rebelde tanto en la Sierra Maestra como en el Escambray, lo
mismo que antes habia hecho con los militares de Batista. Se dedicaba a situar
cuadros formados por &l mismo o por sus compaiieros dentro de las filas
rebeldes. José y Osvaldo Sanchez Cabrera, -otro cuadro muy importante del
partido que al triunfo de la Revolucian fuera el organizador del servicio de
inteligencia de Cuba, (E| 5-2)-, fueron los encargados de guiar las dos columnas
invasoras rebeldes, la [iro Redondo, comandada por el Ché Guevara, al
Escambray y la de Camilo Cienfuegos a la zona norte de la provincia de Las
Villas.

Ellos viajaban delante en un jeep recogiendo informacidn de sus contactos,
sobre todo donde se encontraban las emboscadas enemigas. Osvaldo Sanchez
murid en un confuso accidente al ser derribada su avioneta por fuego amigo, en
la ciudad de Cardenas en la provincia de Matanzas.

Tengo informacidn fidedigna que el compariero Jose, logrd que Ernesto Guevara
se afiliara al partido comunista en la regian de Manzanillo. De manera que siendo
el Ché Guevara, jefe del 26 de julio en toda la provincia de Las Villas, José logra
tener en sus manos todas o casi todas las vias de contactos con la Sierra
Maestra, sin tener que usar las vias del 26 de julio.

FJH-éDué papel interpretd José en la traicidn de Victor Borddn?

RR- De cualquier manera, las noticias que llegaban en forma indirecta de la
Sierra Maestra a la jefatura rebelde eran, en el mejor de los casos,
preocupantes e incomprensibles. Entonces, la comandancia del Segundo Frente
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del Escambray llegd a la conclusion de que teniamos que mandar a alguien de
confianza a las montafias orientales, para esclarecer una serie de aspectos de
la lucha directamente con Fidel Castro. Esta decision fue un grave error, pues
desconociamos la existencia de una disidencia en la delegacion de Santa Clara
con respecto a la direccion de la Sierra Maestra. Victor Bordan, fue designado
para esta mision de hablar directamente con el jefe del Movimiento 26 de Julio,
pero &l formaba parte de esa disidencia. Bordan, se entrevistd con Odilio Diaz y
Osvaldo Dorticds en lugar de ir a la Sierra Maestra. Posteriormente, regreso a
la Sierra del Escambray y dijo que habia visto a Fidel y que &l le ordena que
tomara el mando del Escambray. Esta mentira provocd que Borddn fuera
arrestado. Mas tarde nos enteramos de que las noticias que recibio Fidel de
boca de José, fueron de que en el Escambray se estaban arrestando a los
hombres del 26 de julio. Por su parte, José trajo una orden de Fidel para Camilo,
en la que le comunicaba que obligara a los hombres del Escambray por la fuerza
a que pusieran en libertad a Bordan y a sus hombres y que ademas se les dieran
sus armas. De modo que todo parece indicar, que esta conspiracion de Borddn y
|os estalinistas, buscaba dividir a las fuerzas rebeldes de Las Villas y las de
Oriente, al mismo tiempo que provocaba un enfrentamiento entre ambas.

FJH- Se dice que hubo una reunién importante en Hoyo Alemaén.

RR-Nada se ha escrito sobre una reunian que se realizd en un lugar llamado
Hoyo Alemén en la Sierra Escambray. en la casa de un campesino de nombre
Ventura Hernandez. Llegaron varios delegados del compaiiero José con la
propuesta de independizar el Frente de Escambray . Es decir, separarlo de la
estructura jerdrquica del 26 de julio que comandaba Fidel Castro. Los
promotores de esta tesis estaban secundados por unos disidentes del 26 de
julio, que estaban preocupados porque Castro llegara al triunfo con el poder
absoluto. En esa época el Frente del Escambray se llamaba Segundo Frente
Unido del Escambray y estaba compuesto por miembros del 74 de julio de/
Directorio Revolucionario y la 04 Organizaciin Auténtica.
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FJH -&0ué participacion tuvo Plinio Prieto en la lucha revolucionaria en el
Escambray?

RR- Plinio Prieto, representaba a la Organizacion Auténtica y su guerrilla la
componian menos de una docena de hombres que usaban el brazalete de la 0.A.
Prieto se fue a Miami a buscar la ayuda de Prio -el dltimo presidente
constitucional de Cuba-, y no regresa. Incluso nos mandd por radio en claves,
falsas informaciones que hablaban de una supuesta avioneta cargada de armas
que habia salido rumbo al Escambray. Nosotros fuimos en varias ocasiones y
nos apostamos en la zona del Inglés, para esperar la supuesta avioneta con las
armas por la carretera del Circuito Sur entre Trinidad y Cienfuegos. Eramos un
total de 300 & 400 hombres, cerrabamos la carretera, pero no pasaba nada.
Todo fue un engaio. Esa operacian, justamente, la hicimos dos veces también,
hicimos una pista de mil quinientos metros, pero el tnico material bélico que
consequimos era cuando  |a aviacion de Batista nos bombardeaba la pista.
Terminados los bombardeos, le sacabamos el explosivo a las bombas que no
habian explotado. Por su parte, Plinio nunca regresd al Escambray. Cuando
termind el conflicto, después del primero de enero de 1959 , una vez en Cuba,
pretendia que |e reconocieran los grados de comandante, pero Menoyo se negd
a reconocerlo. Por supuesto, eso hizo que la amistad entre Plinio y Menoyo, se
enfriase.

FJH- ¢A quién representaba Faure Lhomdn en la guerrilla del Escambray?

FR-En realidad, dentro de aquella pluralidad de organizaciones, que convivian
en el Escambray, el primer grupo en separarse fue el que estaba bajo las
grdenes de Faure Choman Mediavilla. Choman habia llegado por segunda vez al
Escambray, después que fracasa en sus planes de un sequndo asalto al Palacio
Presidencial. Pues, todo el armamento destinado a esa accion se perdid en la
Playa Santa Fe, en la Provincia de La Habana. El Directorio se separd con Faure y
se establecia en una finca de nombre Dos Arroyos. Los militantes de |a
Organizacion Auténtica no llegaban a una docena y el 35 % de los rebeldes del
Escambray militaban en el 26 de julio.
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En la reunian de Hoyo Alemén, los delegados de José plantearon que Gutiérrez
Menoyo, tomara el mando militar con el grado de coronel y que Faure Choman
fuera el secretario general de todos los revolucionarios, como jefe Politico. Esa
fuerza mixta incluiria al Partido Comunista. Faure no fue a esa reunidn ni
mandd a ningdn delegado, pero segin los representantes de José, ya Honorio
Mufioz, lo habia arreglado todo con Faure. Segan los delegados de José, Choman
aceptaba que Menoyo fuera el jefe militar de ese frente unido con los grados de
coronel. Honorio Mufioz, habia nacido en Sancti Espiritus, era dirigente del
Partido Comunista y jefe de redaccian del diario Hoy, el Organo Oficial del
Partido. Ademés rabaja en Radio Reloj, junto a un hermano de Choman. De modo
que todo estaba cuadrado y posiblemente Faure acepts a Menoyo como jefe
militar porque no era cubano y por |o tanto, no iba a ser un obstaculo para sus
planes. Sin embargo, cuando parecia todo atado, pasd algo inesperado, Lézaro
Artola uno de los principales jefes del Segundo Frente del Escambray, toma la
palabra en la reunion y dijo, que no veia con buenos ojos aquella operacidn,
porque en las guerras de independencias de Cuba, siempre hubo un mando unido
bajo la jefatura de Maximo Gémez y Antonio Maceo. Ademas, Menoyo expresa gue
Fidel Castro era el primer soldado de la Revolucion y se negd a participar en
aquella conspiracion. Los delegados de José se sorprendieron, pues pensaban
que Menoyo aceptaria aquella propuesta.

FJH- LComo empieza la campaiia contra los combatientes del Escambray?

RR- A partir de aqui los hombres del compafiero José comenzaron a crear una
leyenda negra contra todos los revolucionarios que lucharon en las montaiias
del Escambray. Desde luego, después del arresto de Borddn esos personajes que
obedecian a José, se lanzaron en una carrera oportunista a simular que eran
siperfidelistas. Obviamente, el Partido Comunista a través de la Carta Semanal,
siempre habia atacado a Fidel Castro y al movimiento revolucionario cubano.
Esta publicacion oficial del Partido Comunista estaba dirigida por Alvarez
Normandia.

Los creadores de la leyenda negra tienen nombres y apellidos: Wilfredo
Velasquez (el compaiiero José), Armando Acosta Cordero (uno de los que formo
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parte del complot para asesinar a Sandalio Junco en Sancti Spiritus), Faure
Choman Mediavilla y Victor Bordon Machado.

Ninguno era fidelista. Bordan obedecia al compaiero José. Cuando Bordan fue
arrestado en el Escambray, Odilio Diaz organizd a un grupo de campesinos,
muchos del llano de la zona de Cruces, donde era operativo del P.S.P. Eran unos
a0 o B0 hombres, todos pedian la libertad de Bordan y que no fuera fusilado.
Rafael Garrigas, militante de la juventud socialista y yo conversamos mucho
sobre este hecho. No conozeo los antecedentes ideoldgicos de Bordan, pero si
sé que existia un gran vinculo con Diaz.

FJH- Si Vd. lo permite, quisiera dar la palabra a su compafiero de
armas Miguel Garcia.

RR-iClaro que si hombre! &Por qué no?

Miguel barcia (Miguelita Lamajuani)- Roger Redondo es natural de Sancti
Spiritus, en su juventud dirigia la juventud socialista de su pueblo hasta que
renuncid por no seguir la orientacion del compafiero José para ingresar al
gjército de Cuba. José tenia una gran influencia para hacer reclutar a hombres
en el ejército. Posteriormente Roger junto a su amigo Enrique Villegas, Lazaro
Artola y otros espirituanos, fundaron la primera guerrilla en el Escambray.

Después de varios afios tratando de que mi compafiero de armas en el
Escambray contara sus vivencias y la verdadera historia del Sequndo Frente de
guerra en Cuba en los afios cincuenta, he podido lograrlo. Adn hoy me pregunto
4cémo un grupo de jovenes sin preparacion militar ni politica y sin armas
pudimos organizar aquel frente de guerra donde cabian todas las tendencias e
ideologias? Fuimos derrotados por la propaganda de un grupo de comunistas de
Las Villas. Creo que debemos continuar a informar al mundo y al pueblo de Cuba,
sobre |os verdaderos hechos del Frente del Escambray y sus participantes.

En estos momentos estoy leyendo el libro Jespués de Palacio, buerra en el
Escambray, supuestamente escrito por Raman Espinosa Martin, donde Choman
se escuda detrds de un combatiente de nuestro pueblo para derramar su odio
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contra los que no fuimos parte de su nefasta obra, contra los verdaderos
fundadores del sequndo frente de guerra en Cuba.

FJH-Les doy mis més sinceras gracias y les propongo continuar con una
nueva entrevista la semana préxima.

RR-Gracias a Vd.
MG-Muchas gracias. Es necesario que se sepa la verdad sobre lo que ocurrid en
el Escambray en los afios cincuenta, durante la lucha contra el régimen de
Fulgencio Batista.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix Jose Hernandez.
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EL CHE CARNAVALERO Y SU "PATRIOTICA" HIJA
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Paris, 7 de marzo de 2011.

Querida Ofelia:

Te envio una foto de la doctora Aleida Guevara, montada en una
carroza en forma de tanque de guerra del Carnaval de Porto
Alegre 2011, dedicada a su padre. A su lado aparece un carnavalero
brasiliano disfrazado del Ché.

Hasta aqui no le doy gran importancia, pues esta "compariera" tiene
derecho a hacer un papel ridiculo si asi lo desea. Pero lo que me
molesta es que su larga tunica esté inspirada en nuestra bandera
cubana.

¢,Se creera la "compafiera” Guevara digna representante de la Patria
cubana? jSolo le falta el gorro frigio! Se puede ver un video de la
participacién de la hija del Ché al carnaval y de la comparsa verde

oliva en:
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http://www.youtube.com/watch?v=8YVZis 092s&feature=player emb
edded

En mi dltimo viaje a New York visité el Museo de El Barrio. En la
tienda vendian banderas cubanas. Tomé una entre las manos para
comprarla y me percaté de que en la franja azul inferior estaba
bordado a maquina nada menos que: Hasta la victoria siempre, Ché.
Le pregunté al empleado cémo era posible aquella aberracion y éste,
encogiéndose de hombros se limit6 a decirme- No lo sé.
Logicamente, no la compré.

iVivir para ver!

Un gran abrazo desde la Ciudad Luz,

Félix José Hernandez.
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http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3D8YVZisL092s%26feature%3Dplayer_embedded&h=bc335
http://www.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3D8YVZisL092s%26feature%3Dplayer_embedded&h=bc335

Cartas & Ofelia, desde Parts
NOTA DE PRENSA HISTARICA

Foto: .Faure Chomdn y Ché Guevara, 1958

Paris, B de marzo de 2011,
Recordada Ofelia,

Esta nota de prensa fue enviada desde la provincia cubana de Las Villas por
Faure Choman en 1958 para que fuese |eida en el programa de radio La Voz del
Directorio Revolucionario, que salia al aire a las 10 menos |0 p.m. por |a estacian
miamense WMIE, que estaba situada en la 36 St. del N.W. Sus locutores eran:
Roberto Solis, Luis Blanca, Roberto Echevarria y Roberto Rogue.

En la reunion de Hoyo Aleman se habia ofrecido a Gutiérrez Menoyo el grado de
coronel yde jefe del Frente del Escambray, para rivalizar con el Movimiento 26
de julio, pero éste no lo aceptd, declarando que el primer soldado de la
insurreccion contra el régimen de Batista y jefe de la Revolucion cubana era
Fidel Castro Ruz. Por tal motivo Chomén, el compaiiero José y los comunistas
villarefios emprendieron una campafia difamatoria contra  Menoyo y sus
combatientes.
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El comandante Lazaro Artola, participante de la reunion de Hoyo Aleman, se
quedd con el documento original y al triunfo de la Revolucion se lo entregd a
Roger Redondo en La Habana.

Considero que es un documento que forma parte de la historia de la Revolucian
Cubana y especialmente del papel que interpretaron los guerrilleros del
Escambray, en su lucha contra el régimen de Fulgencio Ratista. Lo obtuve
gracias a la amabilidad de los ex querrilleros Miguel Garcia (Miguelito
Camajuani) y Roger Redondo, los cuales, como muchos de los que combatieron
en el Escambray viven hogafio en el exilio en Miami.

El Escambray, Segundo Frente del Directorio Revolucionario.

Estima el Directorio Revolucionario necesario dirigirse al pueblo de Cuba y en
especial al de Las Villas en cuyo territorio del Escambray se libran hermosas
batallas por |a reconquista de nuestras libertades.

Siempre en épocas de sacrificios, penurias, dolores y combates, los hombres se
estrechan entre si proporcionandose mutuo calor, aliento y nimo. Una misma fe
|os une, una misma razan los guia. Sin querellas saben encontrar o que buscan
con entusiasmo y desprendimiento. Los triunfos de unos, son los de todos. Pero
en esta época nuestra hay quienes prefieren disputarse las glorias y en su afan
no escatiman medios para lograrlo, aunque el mismo siembre el equivoco, el
encono y el malestar en todos los corazones.

Los que peleamos bajo la bandera del Directorio Revolucionario, luchamos al
propio tiempo para lograr la unidad de todos los cubanos.

El Directorio respeta todo sacrificio que se realice por la causa de la libertad
cubana, bajo cualquier emblema que se luche.

Por eso sabemos llevar, bajo cualquier situacion por critica que sea, el jibilo de
|os tranquilos de conciencia que actian sin temor. Nos alegramos de |os triunfos
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de Ios compaiieros de otras organizaciones, admiramos al héroe andnimo y
hacemos piblico reconocimiento de la bandera que asesta un golpe al dictador.
Asi somos. Con este animo pudimos después del heroico Atague a Palacio, el 13
de marzo de 1937 y del triste asesinato de cuatro comparieros en Humboldt 7,
Bn que cayeron sus mejores hombres, los que sobrevivimos, amargamente
tristes, pero firmes en nuestros ideales, nos dimos a la tarea de sustituir a los
caidos y organizar nuestros cuadros dirigentes, convencidos de proseguir
nuestro camino hacia la libertad de Cuba.

Vimos enseguida la necesidad de abrir un sequndo frente de la lucha contra la
dictadura y comenzamos a organizar el frente del Escambray en la provincia de
Las Villas. En manos del compariero Eloy Gutierrez Menoyo pusimos las armas y
el mando de este frente de combate. Desde abajo comparfieros del Directorio
Revolucionario guardaban en secreto y trabajaban con este inconveniente de no
dar publicidad al nuevo frente de lucha, para consolidar sus posiciones y
poderlas abastecer. De esos héroes ananimos del Directorio Revolucionario que
dia tras dia. ayudaron desde abajo, a los rebeldes del Escambray hay muchos
muertos, otros torturados o encarcelados y los mas, que siguen esta lucha
hasta el triunfo o la muerte.

Mientras nosotros en el extranjero, adquirimos armas y nos preparébamos para
trasladarnos y reforzar a los compaiieros del Escambray. Y tras grandes
vicisitudes y penurias después de nueve dias de navegacidn llegamos a las
costas cubanas haciendo realidad nuestro propasito.

De todos estos esfuerzos conjugados nacia y se desarrolld este formidable
Sequndo Frente del Escambray que actualmente mantiene en jaque. Por eso al
sostenerse el primer encuentro entre nuestros hombres y el ejército y caer
heroicamente el jefe de aquella columna, el valeroso estudiante espirituano
Enrique Villegas, fue el Directorio Revolucionario la organizacian revolucionaria
que proclamd a la prensa extranjera y nacional la trascendencia de este hecho,
como comienzo de otro frente de batalla contra la tirania de Batista, pues
agencias cablegraficas se hicieron ecos del mismo.
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Después vinieron los encuentros de las Dianas, Banao, donde combatimos Eloy
Gutierrez Menoyo, jefe de milicias del Escambray, y varios compafieros més del
gjercito nacional como Eduardo Garcia Lavandero, Luis Blanco, Enrique
Rodriguez Loeches, Rolando Cubelas, Alberto Mora Becerra, Gustavo Machin y
varios dirigentes provinciales como Tony Santiago y Armando Fleites.

Otros encuentros posteriores como los de Charco Azul y la toma de la
hidroeléctrica en el Salto del Hanabanilla, fueron comandados por Alfredo Pefia,
Rolando Cubela, Tony Santiagn y William Alexander Morgan, este iltimo
excombatiente de la Segunda Guerra Mundial. Todos ellos miembros del Estado
Mayor del Segundo Frente que comanda Eloy Gutiérrez Menoyo.

Después de los sucesos del dia 3 de abril, muchos comparieros del Movimiento
26 de julio tuvieron necesidad de buscar abrigo y proteccion en las lomas del
Escambray, entre ellos se encontraba Victor Bordan Machado, que hasta esos
momentos se habia mantenido en los montes de la Sierra Morena, en las
cercanias de Quemado de Gilines.

Al enterarse Eloy Gutierrez Menoyo de que Bordan necesitaba auxilio, no perdia
tiempo en brindarle apoyo bajando con cien hombres a las estribaciones del
Escambray para ayudarlo a burlar la persecucion del ejército. Queda con este
gesto una vez més reafirmada nuestra postura de unidad revolucionaria. Asi es
el Escambray, por sus laderas han subido cubanos dignos a defender la libertad
de Cuba, a todos se han recibidos sin partidarismos ni egoismo, pero todos en
respuesta a nuestra generosidad han respondido con lealtad y respeto a la
jerarquia del Estado Mayor de este ejército revolucionario y a la organizacidn
que lo ha hecho posible. Asi como la Sierra Maestra es del 26 de julio el
Escambray es un frente patrocinado por el Directorio Revolucionario. Dos
verdades y un sdlo ideal.

El Directorio Revolucionario aboga por un pacto nacional de todos los sectores
revolucionarios del pais para mantener cada dia méas fuerte la lucha contra
Ratista hasta lograr la victoria.
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PR UN TRECE DE MARZO VICTORIOSO.

Faure Choman.

Secretario General del Directorio Revolucionario

Te ruego que la hagas circular entre familiares y amigos.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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SCULPTURES DE JUAN SORIAND

Paris le 12 mars 2011.

Exposition d'un ensemble d'une dizaine de sculptures en bronze de ['artiste
mexicain Juan Soriano (Guadalajara, 1920 - Mexico, 2008), présenté par |a
Fondation Juan Soriano-Marek Keller.

Juan Soriano fut un artiste autodidacte. |l exposa dés 1935 et participa aux
expositions organisées par le groupe de jeunes intellectuels avant-gardistes
Los Contemporaneos. Il fut au centre de l'activite intellectuelle et artistique
mexicaine des années 1950, devint [ami des artistes surréalistes européens, et de
ses compatriotes Rufino Tamayo, José Clemente Orozco, Diego Rivera, Frida
Kahlo, Manuel Alvarez Bravo. |l fut également trés proche d'ctavio Paz, prix
Nobel de littérature, qui lui consacra plusieurs essais : «L'influence de Soriano
a été décisive non seulement parmi les peintres et les sculpteurs mais aussi
pour le theatre et la poésie» (Octavio Paz).

Soriano évolua d'un style figuratif vers une épure plus stylisée, développant un godt
pour |'autoportrait et le portrait, la représentation des animaux et les sujets
mythologiques. Sensible aux diverses manifestations des traditions
regionales et de I'art populaire du Mexique, son oeuvre s'est trouvée &
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lintersection des courants artistiques du XXe siecle dans lesquels elle a
abondamment puisé son inspiration. Son style rigoureux, aux formes nettes et
affirmées, réaliste et onirique a la fois, réussit la synthése & priori improbable
entre cubisme, surréalisme et abstraction lyrigue.
Juan Soriano s'est rapidement fait connaitre pour ses dessins de costumes de
theatre, ses incursions dans |'orfevrerie, et la gravure, puis il s'est orienté vers
la sculpture qu'il a amplement développé et élaboré, utilisant principalement le
bronze. la céramique et la terracotta.
Il vécut & Rome en 951 et 1952, et de 1970 & 1974, puis & Paris de nombreuses
années. a obtenu le prix José Clemente Orozco en 1985 et en 1987 le Prix
national des Arts octroyé par le gouvernement mexicain. En juin 2005, il a
recu |e Prix Vélasquez, prestigieuse récompense espagnaole dans le domaine des
arts plastiques.
Le Musée des Beaux-Arts de Mexico et, en 1987, le Palais du Luxembourg a
Paris lui ont consacré une vaste rétrospective. Son ®uvre a fait |'objet de
nombreuses expositions dans le monde entier. «Parmi beaucoup d'animaux,
Juan Soriano a surtout choisi les oiseaux parce qu'ils sont fort divers @ il y
a du moineau & l'autruche, du pingouin au perroguet, du merle noir au
flamant rose. Evidemment, I'artiste ne copie pas: il voit au-dela. Ensuite,
c'est & chacun de voir, si bon |ui semble, dans ces sculptures un pélican en
chaussettes, une dinde & chapeau, une poule bleue» (Serge Fauchereau).
Félix José Hernandez

.
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Cortas 4 Ofelia, desde Daris

LA SANGRE CALIENTE DEL JAPON

Paris I3 de marzo de 2011,
Querida Dfelia:

Més alla de las peliculas de gangsters, el cine yakuza retrata la cara B de |a
sociedad japonesa, narra las historias de sus perdedores y marginales, y nos
habla de la violencia desencadenada para solucionar sus conflictos.

La idea que tenemos de Japdn es la de una sociedad dominada por la cortesia y
los formalismos: tapicos como la preocupacion obsesiva por el rango social, el
ceremonioso  intercambio  de tarjetas, y los numerosos rituales que
impregnaban, incluso, los &mbitos privados. Sin embargo, también ha existido un
mundo paralelo, que aungue no es ajeno a esa ceremoniosa armania, también se
caracteriza por una violencia soterrada que, en ocasiones, explota en formas
extremas. Una violencia que se puede desencadenar, en el caso de estos
outsiders, por la fidelidad a un duro codigo de honor que toma ciertos valores
del fus#hido, el famoso cadigo samurai tan conocido por su medida més dréstica,
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el segpuku o suicidio ritual; un particular cadigo de conducta que explica y dirige
el comportamiento y la dureza de los tipos de la yakuza, la temible mafia
japonesa.

En Occidente, la palabra pafkuza nos remite inmediatamente a la idea de
criminales llenos de tatuajes, con una vida dominada por extrafios y severos
cadigos de honor que forman parte de esta organizacion de crimen organizado.
Pero el significado real de esta palabra es mucho mas amplio. Vafuza quiere
decir “perdedor, fracasado, indtil, alguien que a nadie sirve ni importa”. Asi,
cuando hablamos de cine yakuza (yakuza eigs, en japonés) estamos hablando de
algn méas que del cine de gansters de directores habituales en el circuito de los
festivales de cine internacionales como Takeshi Kitano o Takashi Miike. Hablamos
de peliculas que nos cuentan la vida de samurais venidos a menos, la dura
existencia de pendencieros conductores de carros de mano y buscavidas del
siglo XVIIl, las revueltas estudiantiles de los afios B0 y, por supuesto. de
géngsters y mafiosos de toda laya.

Con el ciclo La sangre caliente del Japdn, el Gine Estudio del Circulo de Bellas
Artes y la Fundacidn Japin, Madrid buscan acercar al piblico espariol este
género cuyos origenes se remontan al cine mudo y cuya historia esta
intimamente asociada a la historia del cine japonés, desarrollandose y
adaptandose a los cambios que la sociedad nipona y. por tanto, los gustos del
piblico, sufrian a Io largo del siglo XX. Compuesto por una seleccion de
diecisiete de los mejores ejemplos de este género de cine de suspense y accian
ultraviolenta, el ciclo nos permitira ver el papel que todo tipo de owtsiders han
jugado en la sociedad japonesa en los dltimos 300 afios de historia: la cara B de
una sociedad dominada por la cortesia y los formalismos, y supuestamente
praspera. A la vez, los espectadores podran disfrutar a partir del |7 de marzo
con algunas de las obras maestras de realizadores como: Tai Kato o Kinji
Fukasaku que tanto han influido en el cine occidental actual, aunque son
practicamente desconocidos en Esparia.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

Cine Yakuza: La sangre caliente del Japdn

-OUEL IN TAKADANOBABA (Ketto Takadanobaba). Makino Masahiro + Inagaki
Hiroshi, 1937.

-THE RICKSHAW MAN (Muhomatsu no issha). |nagaki Hiroshi, 1943,

-STREET OF VIOLENCE: THE PEN NEVER LIES (Pen itsuwarazu: Boryoku no
machi). Yamamoto Satsuo,|3a0.

-A BLOODY SPEAR AT MT. FUJI (Chiyari Fuji) Uchida Tomu, 1353,

-BEAUTIFUL  YOSHIWARA AND THE MURDER OF HUNOREDS ( Voto
maonagatari: Hana no Yashiwara hyakunin-giri). Uchida Tomu, 1360.

~JAPANESE YAKUZA (Nifonkyokakuden). Makino Masahiro, 1964.

-FIGHTIN' TATSU THE RICKSHAW MAN (Sha-fu Yukyaden Kenka-Tatsu). Tai
Kato, 1964.

-DAISATSUJIN, THE GREAT KILLING. Kudo Eiichi, 1364,
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-THE WOLE THE PIG AND THE MAN (Okami to buta to mingen). Fukasaku Kinji,
[364.

-BLOOD OF REVENGE (Mejji Kyokaku-DOen Sandai-Me Shumei). Tai Kato, 1363,

-BY A MAN'S FACE SHALL YO KNOW HIM ( Otoko no Kao wa Rirekisha). Tai
Kato, 1966.

-HISHAKAKL AND KIRATSUNE (Jinsei gekijo: Hishakaku to Kiratsune). Uchida
Tomu, 1968.

-REGUIEM FOR A MASSACRE (Minagorashi mo reika). Kato Tai, (968,
-THE RED PEONY GAMBLER: FLOWER CARDS MAICH (Hibotan Bakuto:
Hanafuda Shobu). Kato Tai, 1969,

-RED PEONY FINOS A DAUGHTER (Hibotan Bakuto: Oryu sanjo). Kato Tai,
1970.

-GRAVEYARD OF HONOR (Jingi no hakaba). Fukasaku Kinji, 1975,
-SHABU (Shabu gokuda) Hosono Tatsuoki, 1996,

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,
Felix José Hernandez.
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TAPANGROUP TRAE EL RAGA SUTRA A MADRID

Madrid, 13 de marzo de 2011,
Recordada Ofelia:

A partir del [7 de marzo, el madrileiio CBA se inundara de la misica hindd de
Tapangroup al ritmo de la tabla, el sitar y el bansuri, un conjunto de
instrumentos que fusionan los ritmos melddicos y la percusion creando un
resultado fresco y ritmico.

Raga Sutra es el dltimo trabajo del grupo hindd liderado por Tapan
Bhattacharya, un consagrado misico conocido por ser el principal difusor de la
misica india en Espaiia. Le acomparian en el proyecto Pandit Ashok Pathak con el
sitar y Plavin Godkhindi con el bansuri, mientras Tapan se ocupa de la tabla,
instrumento en el que domina profundamente la técnica.

Tapangroup nos regala la fuerza, frescura y elegancia de la tradicion musical
india, creando un diglogo entramado entre instrumentos de cuerda y viento con
el pulso ritmico, vital y magico de los diversos instrumentos de percusian del
norte y sur de la india, sumando a todo ello las raices del flamenco y el jazz,
fruto de la experiencia en el mundo de la fusidn, vividos por Tapan en Europa.
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Tapan continda explorando nuevas dimensiones de la tabla, pero siempre
manteniendo |a pureza de su estilo tradicional. Con una experiencia de mas de 13
afios, su carrera consiste en una larga lista de conciertos, giras y
composiciones especiales. Ha actuado en los mas prestigiosos teatros, salas y
festivales en Europa, principalmente en Espafia: Gelnhausen Theatre Hall
(Alemania), World Music Festival (Bruselas) o Universidad de Ascona Posta
(Suiza) en el ambito europeo; y L'Auditori de Barcelona, Caixa Farum y Festival
Misicas del Mundo de Navarra entre otros, en Espafia. Ha compuesto e
interpretado junto a su hermano fragmentos de la misica de “Un Somni”,
espectaculo dirigido por Catalina Buzoianu. A |o largo de su completa carrera ha
formado diversos grupos: Tapangroup, Bengoli Group, Yatra Group, Tal Kachary,
Trimurti y Sargam. Ademas, ha tocado al lado de grandes maestros de la misica
clasica india como Pt. Vishwa Mohan Bhatt o Pt. Rajan Sajan Mishra. Con todo
ello, Tapan se ha ganado |os aplausos de numerosas audiencias y criticas en sus
conciertos.

Sus dos acompafiantes también gozan de prestigio. Pt Ashok Pathak al sitar
ofrece su estilo dnico e inusual, mientras Pravin Godkhindi, con el bansuri,
regala su masica en la que domina a la perfeccion varios estilos de este
instrumento. La misica de Pt. Ashok dicen que es refrescante y que toca el alma,
mientras que de Godkhindi, se dice que ha afiadido color al arte con su ingenio y
duro trabajo.

La musica tradicional de la India tiene su origen en el Sama Veda, un texto
Védico sagrado. Se basa principalmente en la raga y |a tala, que corresponden a
formas melddicas y ritmicas respectivamente. Lo especial de la raga es que esta
siempre basada en un sentimiento y que se identifica con determinados
momentos del dia y de la noche asi como con diferentes estados de animo. A
esta melodia se une en una segunda fase la tala con la percusidn, configurando
un ciclo ritmico compuesto por varias unidades de tiempo.

Raga Sutra estd formado por B temas de larga duracidn, entre los que se
encuentran Raga Rageshree, OM Jai Jagadisha Hare o Raghu Pati Raghawa,
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especialmente conocida por formar parte de la banda sonora de la pelicula

Ghandi.
Un abrazo desde nuestro querido Madrid,

Felix José Hernandez.
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MANET, INVENTEUR DU MODERNE

Paris le 13 mars 2011,

Depuis 1983, date de la rétrospective mémorable que Frangoise Cachin et
Charles S. Moffett lui consacrérent le peintre n'a fait l'objet d'aucune
manifestation d'ensemble en France. Or le quart de sigcle qui nous en sépare a
gté particulizrement riche en recherches et réflexions fertiles. Le rejet du
formalisme et le retour & ['histoire, privée comme collective, ont caractérisé e
meilleur de ces travaux, qu'ils documentent la biographie de Manet ou analysent
I'neuvre, ses modes d'exposition et sa réception. La connaissance de la peinture
francaise des annges 1840-1880 s'est simultanément affinée et libérée des
lectures trop manichéennes. De cette double évolution, dont le musée d'Orsay
fut et reste ['un des acteurs, une nouvelle figure de Manet et de sa génération a
surgi.

La présente exposition voudrait en rendre compte de la fagon la plus nette et la
plus séduisante. Plus qu'une rétrospective  strictement lingaire et
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maonographique, elle construit son propos autour d'une douzaine de questions, en
prise chacune avec le processus historique dont Manet est inséparable. Réduire
sa modernité & un registre iconographique ou la ramener @ quelques traits
stylistiques, nous le savons, releve d'une démarche réductrice. Manet est
d'abord moderne parce qu'il épouse, autant et difféeremment que Courbet, le flux
médiatique qui caractérise son epoque et sa circulation dérégulée des images.
Moderne est aussi la France impériale o sa carrigre prend forme. Moderne est
encore sa maniére de défier les maitres du Louvre, au-dela de son hispanisme
militant. A I'évidence, |'esthétique qu'il forge aprés 1860 impose d'elargir |a
définition du réalisme qu'on lui assigne ordinairement.

Pour ce faire, |'exposition voudrait repenser les multiples liens que l'art de
Manet a entretenus avec |a culture romantique, aussi bien visuelle, littéraire que
politique. Elle s'attarde notamment sur 'enseignement de Thomas Couture,
limpulsion de Baudelaire, la réforme de I'art religieux, l'imaginaire érotique et
ses zones d'ombre, etc. Mais la nouveauté d'un artiste aussi imprévisible ne se
résume pas & la somme des sources qu'il condense. D'autres moments du
parcours tentent d'éclairer son art du fragment(g), son rapport & la peinture
«teminine» (Berthe Morisot, Eva Gonzalez), son impressionnisme en marge et sa
complicité avec le Mallarmé le plus noir. Le rappel final de I'exposition de la
Lialerie de la Vie moderne, ultime manifestation solitaire en 1880 d'un peintre
obsédé par |e Salon, permet d'interroger ce que signifiait pour lui «créer en
République». C'est dire que Manet inventeur du Moderne donne une place de
choix & l'oeuvre tardif, mal connu et surtout mal compris si 'on en fait une
banale étape vers « la peinture pure».

Tableau: Edouard Manet, Amazone / [%t6 1887
huile sur toile, 74 x 52 cm

Madrid, Fondation Thyssen-Bornemisza

(5] Musen Thyssen-Bornemisza, Madrid,

Felix José Hernandez.
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COMBAT AU LOUVRE DE PARIS

Paris le 13 mars 2011,

Entre danse, theatre et boxe, une véritable métamorphose du Louvre : durant
trois soirées de mars, retrouvez un musée inédit et pluridisciplinaire pour un
florilzge de performances.

Le combat comme fil rouge. Pour la premigre fois, le Louvre propose trois
soirées consécutives de performances, pour mieux profiter de la magie du
musée en nocturne. Le theme du combat a été choisi pour inaugurer ce nouveau
rendez-vous, avec Mourad Merzouki et ses danseurs, les éleves de ['Ecole de
theatre Jacques-lecog, la compagnie les Liveeurs, lecteurs sonores et les
etudiants de Paris-X-Nanterre. En mettant en regard les codes de la
représentation et ceux du sport, les disciplines représentées s'affrontent avec
humour. Dans ce lieu chargé d'histoire, ces différents contacts confrontent les
corps et les sons, les couleurs et les rythmes.

Combat chorégraphié par Mourad Merzouki. Dans les cours Puget et Khorsabad,
le chorégraphe Mourad Merzouki livre sa vision décalée de la boxe. A partir de sa
derniere création, Boxe Boxe, ['artiste et sa troupe de danseurs jouent sur les
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contrastes avec les oeuvres parmi lesquelles ils évoluent. lls s'en inspirent et
vous offrent un combat chorégraphié, mélange de hip-hop et de boxe.

Joutes verbales. Dans les collections du département des Objets d'art, observez
les comédiens de fcole internationale de théatre Jacques-Lecog interpréter
des combats fictifs, échauffourées et escarmouches. Dans les salles des
peintures frangaises et italiennes, les étudiantsmédiateurs de l'université Paris-
X-Nanterre sont & votre disposition pour vous présenter certaines oeuvres.
Dans |a Galerie Campana, la compagnie Les Livreurs, lecteurs sonores, vous
tiennent en haleine par les récits mythiques des combats les plus
spectaculaires:

« Mars, le dragon vomit par les naseaux un double jet de flammes : le haubert de
Tristan noircit comme charbon, son cheval s'abat et meurt. Mais aussitat releve,
Tristan enfonce la pointe de son épée dans la gqueule du monstre : elle y péngtre
toute et lui transperce le coeur. Le dragon pousse une dernigre fois son cri
horrible et meurt. » Tristan et Iseult, La Victoire sur le dragon d'lrlande.

Lombatest présenté en partenariat avec le Théatre National de Chaillot. Avec la
participation des danseurs du Centre chorégraphique national de Créteil et du
Val-de-Marne / compagnie Kafig, des comédiens de ['Ecole internationale
Jacques-Lecog, de la compagnie Les Livreurs, lecteurs sonores, des étudiants
de l'université Paris-X Nanterre.!l, 18 et 20 mars 2011,

Felix Jose Hernandez.

PHOTT: Boxe Boxe par la compagmie Kfig 5 M Lavalca

---0---
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

SOMMEILS ARTIFICIELS AU MUSEE D'ORSAY DE PARIS

Paris le 14 mars 2011,

Du simulacre & l'instant volé d'intimité. (bjet de fascination des artistes depuis
I'antiquite, le sommeil compte parmi les premiers sujets de fiction
photographique. Si depuis la fin du XVllle siecle, la récurrence des
représentations peintes ou gravées reflete l'intérét croissant des scientifiques
et des écrivains pour linconscient et le phénomene des réves, la pose du
dormeur est aussi pour les photographes une maniére de composer avec une
contrainte propre au medium : face & la longueur des temps de pose
(progressivement abaissés de plusieurs minutes & quelques secondes), elle
constitue a l'occasion un stratagéme pour maintenir le modle immobile, et ainsi
gviter |e flou d aux mouvements du corps ou des paupigres.

Mais parce que les opérations de prise de vue, toujours lourdes malgré les
evolutions techniques, restent difficiles a réaliser sans que le modele n'en soit
conscient, le sommeil photographié - hormis celui des nouveaux nés et des
animaux - est e plus souvent simulé. L'apparition de la photographie instantanée
dans les années 1880 marque la fin de 'ere du soupgon. Le dormeur authentique,
capturé avec une spontanéité et une liberté de ton inédites, suscite la tendresse
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ou la bienveillance du photographe qui, du méme coup, le décharge de la
symbolique moralisatrice traditionnelle. Ni preuve de paresse ni gage
d'innocence, le sommeil se donne a vair pour ce qu'il est : privilége de 'nisivete
bourgeoise, repos du labeur, pis-aller du marginal.. Les nouveaux amateurs
confirment ainsi |'aptitude de la photographie & mettre au jour les implications
culturelles et sociales de ce besaoin naturel et universel.

Narcolepsies photographigues. Ecrits par Iun des principaux artisans de
I'autonomie artistique du médium, ces trois mots de Peter Henry Emerson
(1856-1936) en disent long sur la complexité d'un débat qui, né avec la
photographie. a tardé & se clore. La formule, substituée en 1899 au célgbre «
Photography, a Pictorial Art » (« La photographie, un art pictural ») pour
conclure son traité de photographie naturaliste, prouve avant tout que le dictat
absolu de la peinture n'a pas épargné les esprits les plus novateurs. Publié en
1889 par un médecin anglo-américain reconverti, Naturalistic Photography for
Students of the Art (La Photagraphie naturaliste pour les étudiants en art,) avait
pourtant trés vite été comparé & une « bombe lachée dans un salon de thé ».
Coup d'envoi d'une croisade contre 'académisme de la photographie artistique,
le manifeste proposait en effet un antidote  'artificialité des tableaux composeés
par Henry Peach Robinson (1830-1901). le maitre du montage savant des
négatifs. Il se voulait galement une réponse aux critiques essuyées depuis son
entrée remarquée en photographie.

Sommeils artificiels. Figures du dormeur dans la collection de photographies
du Musée d'Orsay de Paris.Mars 20ll. Commissaire: Thomas Galifot,
conservateur du patrimoine au Musée d'Orsay.

PHOTD: David Octavius Hill et Robert Adamson Sophia Finlay and Harriet Farnie,
with "Brownie" dit aussi The Sleepers, 1845, Epreuve sur papier salé & partir
d'un négatif papier, 19,5 x15.2 cm Paris, musée d'Drsay, £ RMN (Musée d'Orsay)
/ Hervé Lewandowski

Félix José Hernandez.



LINE BALLADE D'AMOUR ET DE MORT

Paris le 1 mars 2011,

John Ruskin, historien et critique d'art, a eu une influence considérable en
Grande-Bretagne, non seulement sur le mouvement préraphaglite qui se crée en
1848, mais sur le développement de la photographie  ses débuts, entre 1830 et
[860. Les peintres préraphaglites, dont les plus remarquables sont John Everett
Millais, Dante Gabriel Rossetti, Holman Hunt et Ford Madox Brown, voulaient
changer les conventions picturales dictées par la Royal Academy et, pour rendre
compte des transformations de la vie moderne, inventzrent un langage
radicalement nouveau, caractérisé par des couleurs vives et par la précision
des détails.

De tres nombreuses correspondances existent entre les themes traités par les
peintres préraphaglites et les photographes. lesquels entretenaient le plus
souvent des liens avec les premiers, notamment Julia Margaret Cameron, David
Wilkie Wynfield et Lewis Carroll.
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Dans le domaine du paysage, les peintres préraphaélites répondent a l'appel de
Ruskin et observent soigneusement la nature afin de la rendre dans tous ses
details les plus insignifiants. De leur caté, les photographes, tels Roger Fenton,
Henry White, William J. Stillman, Colonel Henry Stuart Wortley, expérimentent la
nouvelle technique du négatit au collodion humide, dont la caractéristique est
d'encourager une vision précise, et obtiennent des effets similaires. Tout séduit
qu'il ait eté au début par le daguerréotype qui permettait & 'oeil de découvrir
des parties infimes et négligées, Ruskin n'en était pas moins trés critique 2
I'tgard de la photographie de paysage, incapable de restituer les couleurs de |a
nature et en particulier du ciel. Pour les critiques photographiques, ce défaut
donna également lieu & un important débat. Dans celui du portrait, les liens sont
évidents entre les portraits peints par Watts et ceux photographiés par
Cameron. Cette derniere, en utilisant des lentilles spécifigues et en
photographiant ses modeles en gros plan, obtient au moyen du négatif verre des
effets inverses de |a précision voulue par Ruskin et se signale par la largeur des
modelés et des contours, ainsi que des compositions, qui évoquent |a peinture de
Raphaél, source d'inspiration pour Watts également. Le peintre Dante Gabriel
Rossetti dessine et peint sans relache Jane Morris, modele dont il était epris, et
fait réaliser par Robert Parsons, sous sa direction, une série de photographies
qui rendent aussi bien compte que les tableaux de la fascinante présence de la
jeune femme.

De la méme maniere que les peintres préraphaélites, les photographes
victoriens traitent volontiers des sujets religieux ou historiques, trouvant une
inspiration commune dans les pogémes de Dante, de Shakespeare, de Byron
eventuellement et surtout le cycle Arthurien remis & la mode par Lord Tennyson,
le « poete lauréat ». Sur le plan formel, |e tableau de Millais, Zp/é/e, une des
plus grandes réussites du peintre, fut une source pour |a photographie de Henry
Peach Robinsan, /e Lady of Shalott meme si le theme en est différent.

Enfin, peintres préraphaélites et photographes victoriens ont également aimeé
raconter des scénes de la vie moderne, avec une intention moralisante. Ainsi
She never Told her love, photographie composée par Robinson, qui connut un
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succes considérable lorsqu'elle fut exposée en 1858 au Crystal Palace, ou
encore |e tableau de William Holman Hunt, Awakening of Lonscience, ainsi que
celui peint par Rossetti - Azund tableau dans lequel un paysan retrouve & la ville
son ancien amour devenue une prostituge.

Tandis que le mouvement préraphaglite en peinture va se transformer autour
des années (880, avec des artistes et des écrivains tels que William Morris,
Burne-Jones, Whistler et Oscar Wilde, en un mouvement trés différent car
uniquement orienté vers |e culte du beau et non celui du beau et du bien qu'avait
voulu Ruskin les photographes britanniques inspirés par les préraphaélites vont
étre & la source du mouvement pictorialiste qui s'épanouira dans les années
1890 et sera nourri des textes d'Henry Peach Robinson et de Peter Henry
Emerson, pronant une photographie artistique.

Une ballade d'amour et de mort : Photographie préraphaélite en Grande-
Bretagne, 1848-1875. Mars - mai 2011. Cette exposition est organisée par la
National Gallery of Art de Washington en collaboration avec le Musée d'Orsay.
Commissaires : Diane Waggoner, conservateur & la National Gallery of Art de
Washington et Frangoise Heilbrun, conservateur en chef au Musée d'Orsay.
Tableau: Dante Gabriel Rossetti, Jane Morris, la robe de soie bleue, 1868. Huile
sur toile, 110.5 x 0.2 cm Londres, The Society of Antiquaries. £ Kelmscott Manor
Collection, By Permission of the Society of Antiquaries of London.

Felix José Hernandez.
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ART NOUVEAU REVIVAL

Paris le 15 mars 2011,

Rejeté et meéprisé dans les décennies qui suivirent sa bréve efflorescence, I'Art
Nouveau connait une spectaculaire réhabilitation au cours des années 1960.
Cette réévaluation constitue une page particulizrement intéressante de 'histoire
du godt dans la mesure od de nombreux domaines sont conjointement touchés
par le phénomene : lhistoire de l'art le marché de l'art la création
contemporaine, notamment les secteurs du design et du graphisme. Le propos
de I'exposition est de montrer les cheminements divers d'une redécouverte et
son insertion dans I'air du temps. Les grandes expositions de New York en 1959
(Art Nouveau. Art and Design at the Turn of the Century, The Museum of Modern
Art) et de Paris en 1960 (Les Sources du XXe sigcle. Les arts en Europe de 1884
3 1914, Musée national d'art moderne), qui accordérent a ['Art Nouveau une place
comparable & celle des autres grands courants artistigues de ['époque
impressionnisme, symbolisme, fauvisme, cubisme -, sont les premigres
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manifestations de cette reconnaissance officielle. Cependant, les interprétations
des formes qu'elles proposent sont souvent réductrices et se limitent & une
opposition  simpliste entre ligne droite/ligne courbe. Par ailleurs, elles
n'établissent aucun rapport entre les formes biomorphiques et abstraites de
Guimard, Gaudi, Van de Velde, Bugatti, Pankok, Riemerschmid, Eckmann et les
préoccupations du design organique, qui apparait dés la fin des années (930 et
qu'illustrent des personnalités telles que Alvar Aalto, Charles Eames, Tapio
Wirkkala ou encore Carlo Mollino. De méme, |'enthousiasme précoce manifeste
par les surréalistes pour I'Art Nouveau est ignoré des historiens de
I'architecture préoccupés de rationalisme moderne.

|'hommage des Surréalistes. En décembre 1933 parait dans Minotaure un article
de Salvador Dali, “De la beauté terrifiante et comestible de l‘architecture
modern'style”, illustré de photographies de Man Ray et de Brassai, et d'André
Breton, “le message automatique”, établissant un lien entre les messages
medianimiques et le modern'style. Cette approche est essentiellement menée 3
travers les architectures de Guimard, notamment les entrées du métropolitain,
et de Gaudi. Par ailleurs, Dali s'enthousiasme pour les peintures de Clovis
Troville qui accorde lui aussi une place importante au métro dans ses
compositions délirantes. On accéde a cette section par |e portique reconstitué
de |a station Montparnasse- Bienveniie.

Design organique. En 1941, le Museum of Modern Art de New York présente le
résultat du concours Organic Design in Home Furnishings, le terme d'organique
renvoyant a la souplesse des formes et a 'adaptation de la forme aux besoins de
I'homme. deux criteres déja promus par I'Art Nouveau. Dans les années qui
suivent, les designers, notamment ceux des années B0, témoigneront du méme
souci que les créateurs de I'Art Nouveau de conférer a leurs mobiliers et objets
un rythme linéaire ininterrompu et de restituer au sein du cadre de vie des
formes abstraites suggérées par des entités vivantes de natures diverses. Les
matériaux nouveaux, polyester, fibre de verre, polyuréthane, jersey. stretch,
permettent aux créateurs contemporains de réaliser des formes d'une fluidité
et d'une continuité rythmique parfaites auxquelles n'avaient pu parvenir les
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créateurs de I'Art Nouveau faute de moyens techniques. Dans cette perspective,
la notion d'affinité est privilégiée a celle de filiation. Il ne s'agit pas ici d'etablir
de maniere artificielle 'eventuelle descendance de tel ou tel modele Art Nouveau
mais de dégager au sein d'une confrontation de créations Art Nouveau et de
créations des années 1900-1970 des préoccupations communes d'ordre formel,
plastique et environnemental.

Psychedelisme. En 1966, apparaissent a San Francisco les premigres affiches
psychédéliques dont la gengse est liée aux concerts rock et pop organisés par
Bill Graham. Elles présentent de criantes affinités avec les oeuvres graphiques
Art Nouveau, dont les partis esthétiques sont exaltés par les prises de LSD. Les
themes récurrents de la chevelure et du paon, le caractere androgyne ou au
contraire fortement sexué des figures, |a fusion texte/image, la dilatation et les
déformations des caractéres typographiques, les alternances de fougue et de
mollesse au sein d'une méme composition sont autant de caractéres communs
aux créations des deux époques.

C'est & la mode ! Tres rapidement I'Art Nouveau devient & la mode. La manigre
dont s'exprime ce godt du jour est illustrée & partir d'élements divers.
L'immense succes de |'exposition que le Victoria and Albert Museum de Londres
consacre a Aubrey Beardsley en 1966 suscite un engouement pour cet artiste
dont les créations sont largement déclinées sur dessupports variés. Des le
début des années 960, le décor de film participe & la réhabilitation de I'Art
Nouveau, qu'il s'agisse de films dont |'action se situe en (900 - Landru (1962),
Judex (1963), La Ronde (1964), Hibernatus (1969) par exemple - ou de films dont
Iaction se situe & l'tpoque contemporaine - les Barbouzes (1964). la
Métamorphose des cloportes (I963), What's New Pussy Cat 7 (1363), Cannabis
(1969)...En 1967 est présentée au Theatre-Marigny. dans un décor entigrement
Art Nouveau, une production de La Puce  |'oreille de Georges Feydeau. En 1968,
Pierre Koralnik tourne pour la télévision Salomé d'Oscar Wilde & Barcelone, dans
les architectures de Gaudi. La section est complétée par des éléments
documentaires concernant la place prise par cette mode dans le cadre de la vie
quotidienne. Les magazines féminins (Elle, Vogue...), masculins (Play Boy, Nouvel
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Adam...) ainsi que ceux destinés aux jeunes (Salut les copains, Mademaiselle Age
tendre...) fournissent d'importants témoignages de ce retour en force de ['Art
Nouveau dans I'environnement de tous les jours : réédition de modeles de
textiles et de papiers peints ; aménagement de boutiques de mode (Biba a
Londres, Ram-Dam a Paris...) ; retour du chignon “1300", accessoires de style
"nouille”, robes style “Grand Meaulnes”..

Naturalisme. La dernigre salle est consacrée au retour des éléments
naturalistes dans le décor intérieur qui s'opére au début des années 1970. La
démonstration est articulée autour des techniques de travail du métal et de la
commande de miroirs passée par Yves Saint Laurent & Claude Lalanne.

Art Nouveau Revival : 1900 . 1933 . 1966 . 1974.

Commissaire: Philippe Thigbaut, conservateur en chef au musée d'Orsay.
Scénographe: Mattia Bonetti. Designer et décorateur. A réalisé en 2004, la
scénographie de |'exposition “Gallé, La Main aux algues et aux coquillages”, au
musée d'rsay et s'est vu décerner, en 2000, le “Best original Design Award"

Photo couverture de la revue Movie n®l4, automne (965, Collection particulizre

ED.R.

Felix Jose Hernandez.
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Cartas & Ofelia, desde Parts
LE PAPIER A L'DELIVRE AU LOUVRE

Paris le 13 mars 2011,

Blanc, coloré ou huilé, découpé, déchiré, malmené ou récupéré, tramé ou
filigraneé, le papier est un acteur & part entigre du dessin. En témoigne cette
exposition qui rassemble une soixantaine d'oeuvres, du XVe sigcle & aujourd hui,
issues des fonds du musée du Louvre ainsi que d'autres institutions.

Organisée en cing ensembles, elle démontre la vivacité et la pérennité des
ressources esthétiques et techniques du papier. Le premier ensemble s'attache
aux papiers de couleur : papier rose, avec des oeuvres de Botticelli, Degas ou
Robert Rarry ; papier bleu, avec notamment un dessin de Lavinia Fontana ; huiles
sur papier, avec Michallon et Simon Hantai. Le deuxigme propose une promenade
3 travers les métamorphoses du papier : feville composite de Rubens, papiers
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collés de Brague et de Picasso, gouaches découpées de Matisse... Le troisieme
confronte des papiers choisis pour les effets quiils permettent, réalisés
spécialement pour répondre aux spécificités d'une technique graphique ou
fabriqués a la demande d'un artiste, & des papiers récupérés par les artistes,
comme le verso d'une gravure coupée ou un morceau de carte a jouer. Le
quatrieme ensemble est consacré aux papiers transparents et de report, avec
des oeuvres de Le Brun, Cross ou Pierre Buraglio. Enfin, la derniere partie
présente presque uniguement des oeuvres de la fin du XXe siecle -
superpositions de Claude Viallat, tressages de Frangois Rouan, papiers meurtris
de Miquel Barceld ou de Christian Jaccard - qui révélent toute la saveur et
I'originalité de ce matériau.

Commissaires de l'exposition : Natalie Coural, conservateur au Centre de
Recherche et de Restauration des musées de France, avec la collaboration
d'Hélene Grollemund, chargée d'exposition au département des Arts graphiques
du musée du Louvre, et de Dominique Cordellier, conservateur en chef au
département des Arts graphiques du musée du Louvre.

Le papier a I'euvre. Musée du Louvre de Paris. 3 juin - o septembre 2011

*Nicolo dellAbate (entre 1509/12-1571). Une Victoire, 46.8 x 29.5 cm, figure
découpée et collée sur un feuillet préparé bleu-mauve, piquée pour le transfert,
Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques, Inv. 5884 [ Musée
du Louvre / Arts graphiques

Felix José Hernandez.
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Cartas & Ofelia, desde Parts
LOUIS DE BOULLOGNE, LE PREMIER PEINTRE DU RO

Paris le 16 mars 2011,

Cette premigre exposition monographique consacrée & ‘artiste permet de
rendre justice au talent de dessinateur hors pair de Louis de Boullogne et de
découvrir, & travers plus de soixante feuilles, une importante partie du
remarquable corpus de ses oeuvres conservé par |e département des Arts
graphiques du musée du Louvre.

En effet, avec prés de deux cents feuilles, le département des Arts graphiques du
Louvre peut s'enorgueillir d'gtre la collection publique la plus riche de dessins de
Louis de Boullogne. Leur diversité permet de reconstituer la longue et brillante
carrigre de |'artiste qui s'illustra sous les regnes de Louis XIV et de Louis XV
dont il fut nommé Premier Peintre.

Né dans une famille de peintres. Louis de Boullogne (Paris 1634- 1733) est
représentatif de cette génération d'artistes frangais née vers le milieu du XVlle
sigcle qui, longtemps éclipsée par le rdle flamboyant d'un Charles Le Brun (né en
I619) et le charme voluptueux d'un Frangois Boucher (né en I703), reste
inégalement connue. Comme son frére Bon, comme ses soeurs Madeleine et
Genevigve (premigres femmes académiciennes), il est formé par son pere Louis
dit 'Ancien et suit 'enseignement de |'Académie de peinture et de sculpture ou il
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occupera plus tard les plus hautes fonctions. Son parcours s'inscrit alors dans
le cursus classique des artistes de |'époque. Grand Prix en 1678, il part pour
Rome. Dés son retour il integre la Compagnie et sera présent sur tous les
chantiers royaux : Versailles (au chateau et a la Ménagerie), Trianon, Marly,
Fontainebleau, Meudon.

I travaille aussi pour les Condé & Chantilly (au chateau et a ['eglise od les
tableaux sont encore en place) et, en 1707, affichant la permanence de son
adhésion & l'esthétique bolonaise, il donne pour |e chateau de Rambouillet deux
®uvres magistrales sur le theme de Diane dont les dessins préparatoires
révell'exposition évoque ces grands moments de son oeuvre profane tout
comme les différents aspects de sa production religieuse. Das 1683, puis en
1633, il recoit la prestigieuse commande du May pour Notre-Dame de Paris od il
contribue en I713-1715 au décor du choeur. Grace a la richesse du fonds du
département des Arts graphiques, |'accent est mis sur cette commande ainsi
que sur celle de la chapelle du chateau de Versailles, que des feuilles
préparatoires variées permettent d'évoquer dans sa diversité. On n'aura garde
d'omettre sa transcription de la vie de saint Augustin aux Petits-Peres et aux
Invalides dont le décor subsiste toujours. Louis de Boullogne participe en effet
tous les importants chantiers religieux de son temps y compris pour la chapelle
du fort Saint-Nicolas & Marseille, contribution oubliée jusqu'a il y a peu.

Aprés avoir franchi tous les degrés d'une carriere classique a 'Académie, il en
devient Directeur en 1722. La méme année, il est nommé dessinateur du roi pour
les médailles. |'exposition est |'occasion de proposer au visiteur cette part peu
connue de sa production. Toujours en 1722, il est fait chevalier de 'Ordre de
Saint-Michel. Anobli en 1724, il est, I'année suivante, nommeé Premier Peintre du
Roi. Sa carrigre s'inscrit dans |e trajet d'une remarquable ascension sociale que
poursuivront ses enfants, dont Jean qui sera Contrdleur général des Finances. Il
est aussi le grand-pere de |'abbé de Saint-Non, amateur, artiste lui-méme et
grand ami de Fragonard qui en brossa un portrait plein de vivacité. aujourd hui
conservé au Louvre. Son style souple. élégant, assure avec brio la transition
entre |a période dite classigue et la production rococo. L'exposition qui évoque le
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brillant parcours de |'artiste permet aussi d'illustrer les multiples facettes de
son art de dessinateur et d'en apprécier immense talent. de dessinateur.
Exposition Louis de Boullogne (1654 -1733). Premier Peintre du Roi.

Musée du Louvre. Paris. [0 mars - B juin 2011. Commissaire de |'exposition :
Helene Guicharnaud, conservateur en chef chargée des Arts graphiques au

CZRMEF.
*Louis de Boullogne, Jeune homme tenant devant lui une corbeille. Etude de

détail pour le Repos de la Sainte Famille pendant la fuite en Egypte peint pour
Notre-Dame de Paris en [715, musée du Louvre, département des Arts

graphiques, Inv. 24851 & RMN / Thierry Le Mage.

Felix José Hernandez.
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MERE CUBA

Wendy
Guerra

Mere Cuba

-

o

-
. J (|
-~ J‘fr/
» (M’ s ACosmoroLrre ™

Stock

Paris le 16 mars 2011.

Nadia Guerra est une jeune femme qui se bat contre |'oubli et
I'immobilisme. Animatrice de radio, elle se fait le porte-parole d'une Cuba
de 'ombre, sensuelle et rebelle. Elle obtient une bourse pour Paris. Elle
quitte son ile, son pere, pour se rendre dans la Ville lumiere, lieu de tous
ses fantasmes. Mais I'art n'est pas sa seule motivation : elle part
aussi a la recherche de sa mere, Albis Torres, qui |'a abandonnée
alors qu'elle n'avait que dix ans pour fuir & l'autre bout du monde. Elle va
finalement la rattraper & Moscou. Marige. Mais sans mémaoire de sa vie
passée, présente et future. Alzheimer. Refusant de la laisser |3, perdue et
désorientée, Nadia va la ramener dans son pays natal. En fouillant dans
ses affaires, elle va retrouver, perdue parmi les livres interdits, le journal
que cette femme tenait & Cuba a |a veille de la Révolution. Elle donne ainsi a
entendre |e son de cette époque cruciale et y dresse notamment le portrait

228



de Celia Sanchez, cette héroine révolutionnaire que Castro a aimée et
trahie.

Mere Luba, dans |a lignée de /out le monde s &n ve, tait e lien entre l'intime
et la fiction. entre ['Histoire et I'histoire, nous immergeant dans |e coeur
d'une génération qui porte un héritage révolutionnaire fatidique, aussi lourd
que fascinant En variant les registres et les procedés littéraires (dialogues,
pogmes, chansons, journaux), |'écrivain met & nu la mémoire de la nation
cubaine tout entigre, qui nous dévoile ici son ame.

Wendy Guerra est née & La Havane en 1970 et y réside actuellement.
Elle est reconnue a Cuba pour son oeuvre poétique, couronnée de divers
prix. S'ajoute une audacieuse création littéraire, & mi-chemin entre
I'essai et la fiction nourrie de recherches concernant les journaux
d'Anais Nin et son sejour sur l'ile, et qui a vu sa genése encouragée par
diverses bourses déliveées par la France et les Etats-Unis. /out e monde
s&n va (Stock, 2008), son premier roman, a été pergu par £/ Pais comme
le meilleur roman en langue espagnole en 2006 et a regu le prix Bruguera ;
il a eté sélectionné par la Fnac parmi les 100 meilleurs romans de littérature
gtrangere de ['année 2008.

Mere Cuba, Wendy Guerra. Editions Stock, 293 pages.
Traduit de I'espagnol (Cuba) par Marianne Million.

Felix José Hernandez.

229



Cartas & Ofelia, desde Parts
CICLO DE CINE JEAN-LEON GERAME EN MADRID

SRR :
Jean Léon Gérome. Los martires cristianos.

Madrid, 16 de marzo de 2011,
Recordada Ofelia,

El praximo sabado, 13 de marzo, comenzara en el Museo Thyssen-Bornemisza un
nuevo ciclo de cine organizado como complemento de una exposician temporal,
inspirado en esta ocasian en la obra de Jean-Leon Gérame. Este pintor francés
demostrd estar profundamente interesado por las escenas histaricas a las que,
influido por las primeras fotografias del siglo XIX y por sus continuos viajes a
Oriente Praximo, Roma y Grecia, confirid un marcado carécter realista y casi
cinematografico. Sus obras tuvieron una gran difusion en Estados Unidos y
muchas de ellas fueron adquiridas por coleccionistas norteamericanos.

Hasta mediados de mayo, peliculas como &uo Vadis? (Mervyn Leroy, 193l), Aen-
Hur (William Wyler, 1959), £spartaco (Stanley Kubrick, 1960) o 4ladiator (Ridley
Scott, 2000) serviran para descubrir cémo Hollywood encontrd inspiracian en
las obras de Géréme, rigurosas, fieles al detalle y creadoras de una novedosa
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concepcian de |a escenografia que se adelantaba a su tiempo. Las proyecciones
tendran lugar los fines de semana, sabado o domingo, a las 19,30 horas en el
salan de actos del Museo, en versian original con subtitulos en castellano y con
acceso gratuito hasta completar el aforo.

Actualmente, se encuentran abiertas en el museo las muestras Aeroinas y J ean-
Léon Lérdme (1674-1904), de las cuales ya te escribi sendas cranicas. En junio
llegara la retrospectiva dedicada a Antonio Lapez v, ya en octubre, la exposicidn
Arguitecturas pintadas, todas ellas con este nuevo horario.

El piblico madrileio podra disfrutar de las siguientes peliculas célebres:

NAPOLEGN. Abel Gance. Francia, 1927. 118 minutos. Pelicula muda Bance recrea
|la primera parte de la biografia de Napolean, en la que no esconde su admiracidn
por el personaje, al que retrata como un lider idealista y visionario, en la linea
de los grandes escritores roménticos. Abel Gance fue un gigante del arte
cinematogréfico, un genio creador de obras maestras que inspiraron a multitud
de cineastas de generaciones posteriores. Francis Ford Coppola se hizo cargo
de la restauracion de la pelicula en 1989

MATA HARI. George Fizmaurice. Estados Unidos, 1932. 90 minutos La pelicula
narra los ltimos dias de |a famosa bailarina holandesa que fue ejecutada por un
pelotin de fusilamiento al ser acusada de espionaje durante la Primera Guerra
Mundial. Todo el misterio que roded su persona levantd un verdadero mito que
atn hoy pervive y que interpreta a la perfeccion la siempre enigmatica Greta

Garbo.

EL LADRON DE BAGDAD. Ludwig Berger, Michael Powell y Tim Whelan. Gran
Bretaiia, 1940. 109 minutos. Con |a ayuda del ladronzuelo Abu, el califa Ahmed se
enfrentard al Visir que e ha arrebatado el poder y dejado ciego. aspirando al
amor de la hija del sultan de Basora. La famosa narracion del clésico de |a
literatura arabe Las mil y una noches debe su logro principalmente a la labor del
productor Alexander Korda.
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BUO VADIS? Mervyn Leroy. Estados Unidos, 13al. 167 minutos. Cuando regresa a
Roma, después de tres afios en el campo de batalla, el general Marco Vinicio se
enamora de Ligia. Pero ella es cristiana y sus creencias le impiden enamorarse
de un guerrero. Marco consigue que el emperador Nerdn, un sublime Peter
Ustinov, se la ceda en pago por sus servicios.

BEN-HUR. William Wyler. Estados Unidos, 1358. 213 minutos Juda Ben-Hur, hijo
de una familia noble de Jerusalén, y Mesala, tribuno romano que dirige los
gjércitos de ocupacian, son dos antiguos amigos pero un accidente involuntario
los convierte en enemigos irreconciliables. Ben-Hur es trasladado para cumplic
condena a galeras cuando un hombre lamado Jesis de Nazaret se apiada de &l y

le da de beber.

ESPARTACO. Stanley Kubrick. Estados Unidos, [960. 196 minutos Espartaco es
un esclavo tracio vendido como gladiador. En ltalia promueve y dirige la rebelidn
de los esclavos (73-71 a. C.) contra la Repadblica romana. A medida que recorren
el pais, innumerables esclavos se van sumando a la rebelidn.

JASON Y LOS ARGONAUTAS. Don Chaffey. Gran Bretaria, 1963. 100 minutos
Referente del cine fantdstico con grandes dosis de aventuras, respetando
fielmente |a leyenda y contando con excelentes actores. Para Tim Burton, una de
las peliculas que més ha inspirado su filmografia.

GLADIATOR. Ridley Scott Estados Unidos, 2000. 150 minutos. El espiritu épico,
las intensas escenas de batalla, asi como la carga emocional de los personajes,
hacen de esta pelicula un clésico, cuyo éxito ha colaborado a resucitar, cuarenta
afios después, el género épico histdrico.

CONVERSACIONES CON MI JARDINERD. Jean Becker. Francia, 2007. 104
minutos.

La pelicula narra la historia de un famoso pintor que decide retirarse una
temporada a su pueblo natal para instalarse en la casa donde pasa su infancia.
la casa estd rodeada de un inmenso jardin para cuyo cuidado contrata a un
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jardinero, un hombre que primero le intriga y que més tarde acaba
asombrandole por la forma que tiene de ver el mundo.

Vi en Cuba las seis primeras, las tres siguientes en Paris. pero no he podido
tener |a oportunidad de ver la dltima de |a lista. Trataré de encontrarla en DVD.

Un gran abrazo desde |a bella capital de nuestra querida Espaiia,
Felix Jose Hernandez.
Cuadro: Jean Léon Gérdme. Los méartires cristianos.

---0---
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

LA COMEDIE PARISIENNE DE JEAN LOUIS-FORAIN
(1802-1331)

Femime avec Loup et gants noirs,
Musée des Arts décoratifs
B Photo les Arts Décoratifs, Paris/Jean Tholance

Paris, le 17 mars 2011,

Jean-Louis Forain (1852-1931) acquiert auprés du public une immense renommée
en publiant pendant un demi-sigcle des dessins pleins d'ironie qui dénoncent les
travers du bourgeois dans des journaux aussi variés que Le Figaro, Le Courrier
frangais. The New York Herald ou Le Rire. Au-dela de la satire, Forain est avant
tout un peintre de moeurs qui met en relief les dessous de la société parisienne
de La Belle Epoque aux Années Folles.

Avec plus de deux cents huiles, aquarelles, pastels, gravures et dessins, le Petit
Palais dévoile une aventure artistique des plus fécondes depuis la jeunesse du
plus incisif des impressionnistes jusqu'a l'expressionnisme des dernigres
annees.

Menant & ses débuts une vie de bohéme en compagnie de Rimbaud et de
Verlaine, il se lie avec de nombreux écrivains, notamment Huysmans. |l est |e
plus jeune artiste a assister aux discussions enfiévrées menées par Manet et
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Degas au Café Guerbois, puis & La Nouvelle- Atheénes. Imprégné des théories
impressionnistes sur la lumigre et la couleur, il privilégie les scenes de la vie
quotidienne - spectacles, coulisses, cafés, courses, lieux d'élégance et de
plaisirs, soirées mondaines - dans quatre expositions impressionnistes entre
[879 et 1886.Ses dessins sont rassemblés en volumes dont le premier, la
Comedie parisienne, est publié en 1832,

Apres 1900, en peintre moraliste, il proteste contre les injustices dans de
pathétigues scénes de tribunaux ob la |lumigre se répand en souvenir de
Rembrandt et de Daumier. Les orages qui bouleversent la Troisieme République -
Panama, la crise anarchique les Fiches, les Inventaires - l'orientent vers
Iactualité politigue qu'l commente avec férocité. |l n'évite pas sur certains
sujets les pires errements, comme celui de |'Affaire Dreyfus.

Pendant la guerre de 14-18, tandis que ses illustrations de presse exaltent le
patriotisme de ses contemporains, il s'engage dans la Section de Camouflage.
Enfin, septuagénaire, |e peintre ne recule devant aucune audace et retranscrit
I'atmosphere endiablée des Années vingt avec un pinceau toujours plus rapide et
puissant.

Passant par toutes les hardiesses d'un trait puissamment synthétique, son art
est admiré de Toulouse-Lautrec aux caricaturistes d'aujourd'hui, tel Plantu qui
préface |e catalogue de 'exposition.

Cette rétrospective sera ensuite présentée a |'eté 2011 aux Etats-Unis, au musée
de Memphis : The Dixon Gallery & Gardens.

JEAN-LOUIS FORAIN (1852-1931) «La Comédie parisienne»

Petit Palais. Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris. 10 mars - & juin 2011.
Commissariat Gilles Chazal, conservateur général, directeur du Petit Palais;
Florence Valdes-Forain, historienne  d'art, assistés de Joélle Raineau,
collaboratrice scientifique au Petit Palais

Felix José Hernandez.
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CHARLOTTE PERRIAND DE LA PHOTOGRAPHIE AU DESIGN

Lh. Perriand en montgne,
vers [950 [ ALRP

Paris le [7 mars 2011,

Le Petit Palais propose un nouvel éclairage sur |'oeuvre de Charlotte Perriand
(1903 1939) et révele pour la premiere fois |e rale que joue |a photographie dans
son processus de création, aussi bien comme source d'inspiration que comme
élement constitutif de ses réalisations. Das son entrée dans l'atelier de Le
Corbusier et de Pierre Jeanneret comme associée pour I'équipement mabilier
en 1928, elle |'utilise comme support d'gtude pour le dessin des meubles, puis,
par la suitt comme un moyen d'observation des « lois de la nature » (la
montagne notamment) et de réflexion sur la ville ; elle trouve |3 des sources
d'inspiration pour ses recherches de formes, de matériaux et d'aménagements
d'espaces.

|'exposition révele tout particulizrement sa passion pour les objets trouvés dans
la nature au grés de ses promenades, qui l'inspirent pour donner d'avantage de
souplesse et de liberté formelle & ses créations, se dégageant ainsi de 'esprit
rationaliste des années 20. Charlotte Perriand est aussi la premigre  utiliser la
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photographie comme partie intégrante du mobilier ou comme élément constitutif
monumental de |'architecture intérieure, sous la forme de photomontages,
notamment & |'epoque du Front populaire pour manifester son engagement
politique.

Le Petit Palais permet de redécouvrir une artiste attentive & son environnement
naturel et social, qui sait regarder avec justesse le monde qui 'entoure et
n'hésite pas a s'engager pour défendre ses convictions et créer en toute liberté.
|'exposition propose 380 photos et 70 meubles, dont un ensemble de meubles lui
ayant appartenu. Une partie des oeuvres est présentée en résonance avec les
collections permanentes, (accés gratuit) et une autre dans le hall Jacqueau
(acces payant).

Lharlotte Perriand de [a photographie au design. 7 Avril -18 septembre 20/
Petit Palais Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris.

Commissariat : Gilles Chazal, conservateur général, directeur du Petit Palais;
Sylvain Lecombre, conservateur en chef des musées de la Ville de Paris et
Pernette Perriand-Barsac et Jacques Barsac, commissaires associés.

Photo: Chalotte Perriand en montagne, vers 1930 [ AChP

Felix José Hernandez
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TEJIDO ABIERTO, TEJIDO BECKETT

Madrid, 18 de marzo de 2011,
(Querida Ofelia:

El montaje, dirigido por el director Jorge Eines en el madrilefio Teatro Fernando
de Rojas, convoca en escena a los principales personajes de Beckett, destilando
la esencia de una dramaturgia ya de por si minimalista

lejido Abierto - Iejido Beckett es una propuesta basada en los textos del
dramaturgo Samuel Beckett que condensa en una sola propuesta teatral o
fundamental de la obra dramética del premio Nobel irlandés. El esencialismo y
minimalismo del teatro del absurdo del dramaturgo irlandés se ven acentuados
(0 mejor, reducidos a su esencia mas pura) en este montaje de la compaiiia
Tejido Abierto dirigido por el prestigioso dramaturgo argentino Jorge Eines.

Del indolente Belacqua -un constructor de laddes que aparece en la Jiving
Lomedia de Dante-, extrajop Beckett muchos de los rasgos que iban a
caracterizar a algunos de sus personajes principales. Precisamente es
Belacqua, en principio, el dnico protagonista de /zjido Beckett Aunque ni en el
teatro ni en la vida las cosas son como empiezan, sino como terminan.
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Jgjido Beckettcomienza cuando dos hombres y dos mujeres, amantes de la obra
de Samuel Beckett, son convocados por una carta andnima en una estacian de
tren abandonada (la referencia a la estacian de tren en la que Vladimiro y
Estragan esperan a Godot en |a obra de teatro quizas més famosa de Beckett es
insoslayable).

Todos son ellos mismos y todos son Belacqua. Unos Belacquas diferentes vy, al
mismo tiempo, idénticos a si mismos, como cada uno de nosotros somos
diferentes e idénticos a nosotros mismos. Partiendo de este primer personaje,
cada actor, encadenando situaciones, hard surgir a los  personajes
paradigmaticos de |a obra de Beckett: Vladimiro, Estragan, Krapp, Winnie, Pozzo,
Lucky, Moran, Molloy y Malone.

El planteamiento de /gjide Reckett es totalmente acorde, sino con un texto en
concreto, si con el espiritu del conjunto de la obra de Beckett. Una obra sombria
y tendente al minimalismo, profundamente pesimista acerca de la condicidn
humana y, al mismo tiempo, llena de una particular ironia y de un sentido del
humor negro muy especial.

El director de |a pieza. Jorge Eines, explica asi la pieza: "Buscamos el origen. No
ser originales, sino descubrir desde la realidad de la escena un tejido
constituido de interacciones entre situaciones y personajes..la potencia
dramética de los personajes genera situaciones de humor, ternura y emocian,
compartiendo con el espectador una intensa experiencia acerca del sentido de
la vida".

Porque, al final, en el teatro y en la vida, de lo que se trata es de resistir. Eines:
“Desde la neurosis de lo cotidiano hasta la opcian el suicidio como realizacitn
individual, hay que descubrir metas que nos invitan a continuar. En ello estamos”

Un gran abrazo desde la querida capital espafiola,
Felix José Hernandez.



MAYA DE L'AUBE AU CREPUSCUILE

*

muséeduquai Branly

Exposition
www.qualbrandy. fr 2V06/11 - 0210

Paris le 18 mars 2011,

A travers plus de |60 pieces exceptionnelles qui, pour la plupart, ne sont jamais
sorties de leur pays d'origine, |'exposition propose de découvrir la civilisation
des Maya du Guatemala, I'une des trois civilisations qui ont marqué ['histoire de
' Amérique précolombienne.

Dans une volonté de valorisation de la sauvegarde du patrimoine national du
buatemala, |'exposition met en avant les dernieres grandes découvertes
archéologiques sur plusieurs sites récemment étudiés - notamment El Mirador
qui figure en téte de la liste des 5 sites sélectionnés en vue d'une nomination au
Patrimoine mondial de I'UNESCL.

Ces dernigres recherches permettent de présenter aujourdhui une conception
plus large et plus complexe de la civilisation maya, en décrivant la grande
variété et ['evolution de son organisation sociale, de ses formes architecturales
et de ses styles artistiques.
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Céramiques peintes, steles, pierres fines taillées, éléments funéraires, vestiges
architecturaux, ornements.., présentés selon un parcours chronologique,
offrent un panorama complet de la culture maya du Guatemala : ses origines,
son développement, son apogée et son déclin,

|'exposition propose également un portrait actuel de cette civilisation en
présentant un ensemble de photographies et un multimédia sur la culture maya
contemporaing.

La civilisation maya apparait & la fin du llle millénaire av. J.-C. et connait deux
périndes d'une intense activité culturelle : pendant les 3 derniers sigcles avant
notre ere, puis entre 300 et 600 ans apr. J.-C. Elle subit deux importants déclins
démographiques, aux alentours de (a0 ans apr. J.-C., puis vers 300 apr. J.-C.,
laissant derrigre elle de nombreuses ruines de palais et temples pyramidaux.
Lors de l'arrivée des Espagnols au début du XVle sigcle, les Maya résident
principalement le long des cotes du Yucatan et dans les hautes terres du
Guatemala. La culture maya a également développé le seul systeme d'écriture
intégral de cette région du monde, bien avant |'arrivée des européens, ce qui en
fait 'une des 0 « civilisations fondatrices du monde ».

|'exposition propose un parcours chronologique en 4 séquences. les 3
premigres correspondent aux 3 principales périodes, définies par les
scientifiques, qui ont marqué la civilisation maya du Guatemala : le Préclassique,
le Classique, et le Postclassique.

Au cours de son évolution, la culture maya guatémaltéque aurait suivi en partie
un déplacement géographique au fur et & mesure de ces 3 périodes : du littoral
pacifique et des hautes terres (2re Préclassique) vers les basses terres du sud
(2re Classique) puis vers les basses terres du nord (gre Postclassique). Les
récentes découvertes montrent toutefois que la région des basses terres était
ggalement dynamique a I'époque Préclassique, puisque qu'on y trouve la plus
importante concentration d'architecture maya, en particulier dans le Bassin du
Mirador et dans des sites tels que Cival et San Bartolo.Enfin, la dernigre section
dresse un portrait de la culture maya contemporaine.

Les premiers ages de la civilisation maya étaient précéramiques. Des pointes de
fleches cannelées datant du Pléistocene (4ge de glace) ont été retrouvées au
Mexique, dans les hautes terres du Guatemala et au Belize, de méme que des
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restes découpés de mammouths. Ceux-ci ont permis d'apporter la preuve d'une
activite humaine dans les hautes terres guatémaltéques et mexicaines.
Egalement, des pollens de mais et de manioc datant d'environ 3200 avant notre
gre ont été retrouvés dans |'actuel Belize, ainsi que des pollens de mas, a partir
de 2600 av. J.-C., dans le Bassin du Mirador au Guatemala.

Pendant |a période Préclassique, certains groupes sédentaires s'installent Le
long de la cate Pacifique du Chiapas et du Guatemala. C'est dans ces régions que
les premiers vestiges d'objets en céramique ont été retrouvés : « tecomates »
(vases). bols, cruches, et plats. Entre 1000 et 800 av. J.-C., les premiers grands
centres cérémoniels - principalement ceux de la zonedu Bassin du Mirador -
sont construits de maniere relativement indépendante. L'utilisation de
céramiques monochromes de couleurs noire, créme et rouge, ainsi que la
variété des formes et des techniques décoratives (incision, chanfreinage...) sont
révelatrices d'une unité culturelle émergente et d'une activite politique,
economique et sociale intense.

De récentes recherches ont déterminé qu'entre 400 av. J.-C. et 150 apr. J.-C.. la
civilisation maya connait un développement exceptionnel dans le domaine des
arts, de |'architecture, mais aussi dans leur organisation sociale et politique. Les
grands sites se multiplient, les constructions architecturales s'intensifient,
témoignant d'un fort accroissement de la population et d'un pouvoir politique et
economique considérable.

Les premiers signes d'écriture hiéroglyphique apparaissent également au cours
de la premigre partie de la troisieme période Préclassique (300 - 130 av. J.-C.).
Par ailleurs, des battoirs & écorce, preuve de 'existence de |a fabrication d'une
forme primitive de papier, ont été retrouvés dans des sites datant déja de I
deuxizme période Préclassique. Vers 1a0 apr. J.-C.. des tensions apparaissent et
poussent mystérieusement les populations des grandes cités du Bassin du
Mirador, comme celles plus petites situées dans les basses terres
guatémaltzques, a abandonner les lieux.

La périnde Classique (200 apr. J.-C. - 1000 apr. J.-C.) Durant cette période, les
Maya connaissent leur plus brillant développement artistique, mais aussi social
et politique. Leur systeme d'écriture hiéroglyphique, qui revet une signification
particuliere au sein de leur culture, atteint un stade avancé d'exécution et de
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représentation. Des contacts se nouent avec la puissante civilisation de
Teotihuacan, localisée dans |'actuel Mexique central. Les échanges aux niveaux
artistique, commercial et politique entre les deux sociétés sont nombreux avant
la chute de Teotihuacan (environ BO0 ans apr. J.-C.) qui entraine, de fait, la
dissipation des relations entre les Maya du Guatemala et ceux des hautes terres
du Mexique.

Deux centres situés dans les basses terres maya sont particulierement
puissants pendant cette période : Tikal et Calakmul. Ces deux cités rivales
acquigrent une grande importance sociopolitique dans la région. La culture maya
se développe alors autour de ces deux puissances, qui entrent en guerre 3
plusieurs reprises pour étendre leur pouvoir,

Dans |e Bassin du Mirador, outre Calakmul et Naachtun, quelques modestes
foyers de population réapparaissent, apres un abandon de pres de 600 ans. Une
production artisanale sans égale est développée par les habitants vivant alors
parmi les ruines des grands centres Préclassiques. Scribes, savants et artisans
créent un style céramique de grande qualité connu sous |e nom de style « codex
», peintures constituées de lignes noires et rouges sur fond de couleur créme
qui montre avec une grande finesse des images & caractere mythologique et
cosmologique. Dans d'autres cités - par exemple |e site La Corona, de taille plus
modeste, qui entretenait des liens privilegiés avec celui de Calakmul - les
archéologues ont mis & jour de magnifiques panneaux gravés décrivant
d'importants événements historiques et des exemples d'gcriture hiéroglyphique
maya de la période Classique parmi les plus remarquables.

Aprés ce brillant développement, qui marque |'apogée de |a civilisation maya, les
grands centres sont progressivement abandonnés vers 900 apr. J.-C. et les
constructions de monuments arrétées.

Plusieurs hypothéses sont avancées - guerres, désastres écologiques,
inondations ou encore famines - qui cependant ne font pas encore |'unanimite
parmi les spécialistes.

Des vases présentant des éléments iconographiques et des exemples de
I'ecriture hiéroglyphique, des objets de pierre, en coquillage ou d'os, ainsi que du
mobilier funéraire sont exposés, mettant en lumigre les différents aspects de la
culture maya de I'ere Classique.
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La période Postclassique (1000 apr. J.-C- 1524 apr. J.-C.) Une nouvelle situation
sociale, économique, artistique et constructive apparait dans les hautes terres
du Guatemala, aprés I'abandon des différents sites des basses terres 2 la fin de
la période Classique. Le Bassin du Mirador est pratiquement abandonné alors
que les cités Topoxte ou Tayasal, situées dans les basses terres, et celles de
(I'um'arcaj et Iximche, dans les hautes terres, émergent et prosperent.

De nouvelles techniques de production apparaissent, comme la métallurgie et la
céramique dite plombée en raison de son aspect extérieur. Les représentations
artistiques et architecturales changent ainsi que 'organisation politique et
sociale. En effet, cette période se caractérise par une activité guerrigre intense,
qui se traduit par la construction de cités fortifiges sur les iles et les plateaux.
Cette section de |'exposition présente des vases en céramique et en albatre
ainsi que des éléements décoratifs en métal, significatifs de la période
Postclassique.

Temoignages de la culture maya contemporaine. |l existe encore au Guatemala
une forte population maya, constituée de 23 groupes linguistiques. Le parcours
de I'exposition s'achéve ainsi par une partie contemporaine qui dresse un
portrait actuel de la civilisation maya, au travers d'un multimédia et de
photographies. Ils permettent de transmettre une vision plus large de la culture
maya ancienne et contemporaine, créant un lien entre |e passé et le présent.
|'exposition MAYA, de 'aube au crépuscule, Collections nationales du Guatemala
a étéréalisée en étroite collaboration avec le Ministére de la culture et des
sports au Guatemala et le Museo Nacional de Arquenlogia y Ethnologia de Ciudad
Luatemala.

MAYA DE L'AUBE AU CREPUSCULE

Collections nationales du Guatemala Collections nationales du Guatemala

Musée du Quay Branly. Paris. 21/06/11 - 02/10/11

Commissaire : Juan-Carlos Meléndez

Conseiller scientifique : Richard D. Hansen

Felix José Hernandez
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FESTIVAL DE EUROJAZZ EN MADRID
Madrid, 18 de marzo de 2011,
(Querida Ofelia.

Las hermanas Labaque y Sinikka Langeland Group en el Museo Reina Sofia. Un
afio mas, el Museo Reina Sofia colabora con la mayor de las citas culturales
protagonizadas por las mujeres creadoras: Ellas Crean, organizado por el
Ministerio de Sanidad, Politica Social e lgualdad y Accian Cultural Espaiola
(AC/E). En su séptima edicion incluye, entre otras ofertas, el Il Festival de
Eurojazz. al que pertenecen estas dos actuaciones

Katia y Marielle Lab2que estrenan “West Side Story”

A"

La capacidad de sorprender, esa es la cuestion para las hermanas Labaque. No
es un arma secreta porque el poder de seduccion de dos pianos tocados a
cuatro manos se despliega ante el espectador bien a la vista, sin trampa ni
cartdn. Pero, cuidado, no estamos solo ante un prodigioso artefacto sonoro,
ante una impactante exhibician del dominio técnico. La belleza, la transmisian de
una verdad artistica original, manda por encima de cualquier ofra
consideracidn. Las hermanas Labeque se platean el reto de hacer su particular
relectura de los grandes pilares de la musica clasica y contemporanea: Bach,
Mozart, Brahms. Tchaikovsky, Shubert, Stravinsky. Poulenc, Ravel, Saint-Saéns,
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Satie..Ademés, su lidica red se extiende a otros creadores de la msica
popular, el jazz, el pop o la masica latina.

Chick Corea, Beatles o Sting son tres tentaciones que han integrado en su arco
expresivo. Kathia y Marielle han trabajado a fondo con las partituras de dos
insignes representantes de la gran masica estadounidense: George Gershwin y
Leonard Bernstein. Una propuesta nos resulta especialmente cercana: la unidn
con |a cantaora flamenca Mayte Martin en el disco y proyecto “De fuego y agua”.
Ante semejante cimulo de encantos, cémo no quedar prendados de |a hermanas
Labeque.

No es esta la primera vez que Katia Labque interviene en la programacian de
Ellas crean. El afio pasado, con un formidable éxito, nos acompaiid en el Museo
Reina Sofia, presentando su espectaculo B For Bang, radiante relectura de la
misica de los Beatles. En la presente edician Katia y su hermana Marielle
ofreceran un repertorio con composiciones de |gor Stravinsky, George Gershwin
(Rhapsodie in Blue) y Leonard Bernstein (West Side Story), acompaiiadas por los
percusionistas Gonzalo Grau y Pablo Bencid.

Estrellas absolutas de la compleja construccion pianistica para cuatro manos,
Katia y Marielle, nacidas en Bayona (Francia), obtuvieron siendo jovencitas, a los
18 y 16 afios respectivamente, el primer premio del Conservatorio de Paris en
[968. Su madre, Ada Cecchi. era profesora de piano, antigua alumna de
Marguerite Long, y ella fue quien les dio sus primeras lecciones de masica, quien
las introdujo en el fascinante mundo del piano. Katia y Marielle afirman: “Siempre
nos ven como hermanas, pero la verdad es que nos hemos entendido primero
como masicos y solo después hemos llegado a ser hermanas. Somos
conscientes de que |a imagen de dos hermanas es muy fuerte en el escenario.
Mucha gente nos recuerda porque somos un din”.

(luiza encontremos en la masica el mejor ejemplo de la parte positiva que el
fenomeno de la globalizacian esté aportando a la cultura, a los aspectos més
elevados de nuestra civilizacian. En todas las épocas, los misicos, con su fino
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

oido y su permeabilidad creativa, han estado en la avanzada del progreso.
Marielle y Katia explican asi su actitud vital, sus opciones estéticas, su trabajo:
“En general, los pianistas actuales son bastante conservadores en sus
programas. En nuestro caso necesitamos tocar |la misica de compositores vivos
e interpretarla con ellos. Creemos que es primordial tocar misica del tiempo en
que se vive. No somos las dnicas: ésta es una tradician que sequimos. Friedrich
Gulda fue de los primeros en provocar a la gente. Chick Corea lo lleva haciendo
desde hace ya muchos afios. Es siempre interesante para los misicos ir a
campos desconocidos. Ademés, creemos que la gente tiene necesidad de tocar
cosas diversas, de conocer otras masicas, de variar”. Las hermanas Labeque
estan ensanchando, cruzando, aventurando nuevas fronteras para la miisica
clgsica. La mujer creadora es una mujer de retos.

Sinikka Langeland Group nos acerca al folclore escandinavo.

La misica popular de los paises escandinavos ha sido hasta hace un par de
décadas un fenémeno creativo escasamente divulgado y, sin embargo, uno de
|os crisoles artisticos més interesantes de la Europa nardica. Hay proposiciones
tradicionales como las de Pernille Anker o Folkarit, renovadoras en Alle Moller y
Vasen, y experimentales como las de Kimmo Pohjonen o Annbjorg Lien. A ello hay
que afiadir que algunos masicos recientes hacen sintesis de lo que hicieron sus
predecesores, mientras otros rastrean nuevos caminos sonoros buscando a
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confrontacidn con elementos musicales encontrados en otros territorios. Este
es el caso de esta intérprete de kantele y voces, especializada en hacer que los
premios rebosen sobre la repisa de su chimenea, y curtida en tantas aventuras
como su edad le permite.

Sinikka Langeland procede de Kirkenaer, una localidad situada en el sudeste de
Noruega, donde nacid en 1961, Aunque estudia piano y guitarra, su instrumento,
en efecto, es ese peculiar corddfono llamado kantele, al que en la vecina
Finlandia hace tiempo honraron convirtiéndolo en instrumento nacional. Sinikka
no solo |o interpreta, sino que imparte clases para que otros también hagan
sonar sus cuerdas con propiedad. Profesores importantes ha tenido la artista
en su vida profesional, pero leyendo parte de la bibliografia que sobre ella
existe, uno ha querido ver un carifio especial puesto en el tiempo que pasd
estudiando en el colegio parisino Jacques Lecog. Alli Sinikka busca alternativas
para las ideas renovadoras que ya le rondaban la cabeza antes de iniciar
estudios de musicologia en la Universidad de Oslo.

A estas alturas, hay que decir que, aunque haya nacido en Noruega, el origen de
la misica de Sinikka Langeland localiza inspiracidn en la region finlandesa de
Karelia, de donde su madre es originaria. Dos grandes iniciativas ocupan ahora
su actividad como compositora y como intérprete. De un lado, la misica que
desarrolla junto a su banda estable, y. de otro, un espectaculo bautizado como
“Maria's song”. En la primera se agrupan dos grandes bloques tematicos; uno de
inspiracion claramente folclarica y otro de formato y fines exclusivamente
jazzisticos. Los dos estdn extraidos de un hermoso trabajo llamado
“Starflowers”, publicado en 2007, y también de “The land that is not", titulo que
se edita en mayo.

“Maria's song”, por otra parte, toma como base el repertorio del &lbum del
mismo titulo fechado en 2009, y en él |a artista recrea parte del mundo sonoro
de Johan Sebastian Bach. mezclandolo con piezas escritas por ella misma y
diversos andnimos y tradicionales del medioevo. Debido a los particulares
requerimientos técnicos que exige la puesta en escena del sequndo proyecto, a
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Ellas Crean viene Sinikka acompaiiada de su banda con el fin de mostrarnos la
calidad del repertorio de “Starflowers” y hacer avance del también mencionado
“The land that is not". Excelente forma de adentrarse en el arte y la cultura de
esta intérprete que, pese a no estar reconocida, tiene tras de si un amplio
trabajo de creacion en diferentes frentes desde que concluyese su etapa
académica en 1992; grabaciones de discos por supuesto, pero también
composicion de misica para poemarios, publicacion de ensayos didacticos y
también de poemarios, esta vez propios.

Por el caracter multifacético de su trabajo, Sinikka Langeland es la
demostracion fehaciente de que en el norte de nuestra Furopa existe vida
inteligente més alla de los fendmenos de Abba y de Stieg Larsson.

Como podrés constatar, cada week-end , semana o vacaciones pasados en la
capital de nuestra querida Espafia. nos permiten un enriquecimiento cultural
comparable salo a los que pueden ofrecer las grandes ciudades europeas
como: Paris, Roma, Llondres, Amsterdam, San Petersburgo, Viena o la
norteamericana New York.

Un gran abrazo desde la vieja y culta Europa,

Felix José Hernandez.
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EL ASESINATO DE SANDALIO JUNCO

Paris, 18 de marzo de 2011,
Querida Dfelia:

El domingo pasé més de una hora al teléfono conversando con el Sefior Roger
Redondo Gonzélez, que fuera Jefe de Inteligencia del Sequndo Frente del
Escambray y fundador del segundo frente de Guerra de Cuba. Con este “puente”
que hemos tirado entre La Ciudad Luz y la capital cubana del exilio, gracias a
nuestro viejo amigo comin Miguel Garcia, ex guerrillero y compaiiero de lucha
de Roger, me he enterado de muchas cosas que ignoraba totalmente.

Roger posee una voz grave, habla pausadamente, no manifiesta odio ni rencores,
silo desea hacer conocer la verdad, su verdad, la cual contradice la historia
oficial del régimen de los Castro.

A continuacian te envio sus declaraciones a propdsito del asesinato de Sandalio
Junco:

“Corria el mes de mayo de 1942, y gobernaba el presidente Fulgencio Batista,
muy amigo de los comunistas de aquella época. El sindicato de trabajadores de
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la empresa de transporte de dmnibus /& Hecha Je [ro, tenia sus oficinas y
talleres principales, en Sancti Spiritus. Este sindicato estaba controlado por los
comunistas del P.S.P. que entonces formaban parte del gobierno. En horas de la
noche durante varios dias de aquel mes, se regaron por la ciudad, panfletos
muy escuetos, que llevaban la firma del sindicato de la [z Alecha Oe Oro. Aquella

propaganda stlo decia: JUNCO MO HABIARYA lo que constituia una clara

amenaza de muerte

El 8 de mayo de 1942 se cumplian 7 afios de la muerte de Antonio Guiteras,
revolucionario ejemplar  asesinado por los eshirros de Ratista. Los
revolucionarios espirituanos |e querian rendir homenaje y habian anunciado que
Sandalio Junco seria el orador principal de aquel acto de recordacian.

La poblacion se encontraba a la expectativa, incluso el Sr. Escribano, alcalde de
Sancti Spiritus, miembro del partido Auténtico, decidid, para reducir el riesgo,
que el mitin se diera dentro del edificio del Ayuntamiento. El local era grande,
quedaba en el segundo piso, tenia capacidad para 200 personas, aunque fueron
unas 700. En la planta baja estaba la estacion de policia, comandada por el
capitan Ferrer Nodal, natural de Sagua /a Grande,

Un dato curioso es que todos los asistentes eran hombres. Por su parte, Ferrer
Nodal recibid la orden de registrar a los asistentes, quienes tenian que pasar
necesariamente por la estacion de policia para tomar la escalera y llegar al
segundo piso. De manera sospechosa, la policia registraba a los miembros del
partido Auténtico, pero no a los comunistas.

La gente, al fin, llend el local, la escalera y hasta la acera, cuando llego el
comando del partido Comunista. Isidro Pérez iba a la cabeza, sequido por
Domingo Cordero, Armando Acosta, el negro Chacdn, Catalino Monteagudo y
otros dos hombres. El grupo homicida se fue abriendo paso. Todos llevaban
pistola, menos Chacon, que ocultaba un cuchillo de carniceria debajo de la
camisa. Ademas, ya el partido Comunista habia situado a tres hombres, que no
eran conocidos como militantes.

La misian de estos tres individuos era la de servir de testigos falsos, para
proteger a los pistoleros. Llegaron al sequndo piso y se situaron en abanico por
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el local. Chacon se quedo al lado de Isidro, cubriéndolo para que pudiera
disparar més tranquilo.

Después de hablar Charles Simedn. cuando anunciaron a Sandalio Junco,
Armando Acosta gritd desde una esquina: iMNegro traidor Jlacayo  del
imperialisma Al mismo tiempo dispard al techo con su pistola y cuando los
asistentes voltearon |a cabeza hacia atrés para ver qué pasaba, Isidro Pérez
aprovecha para disparar contra el revolucionario socialista Sandalio Junco.

Acto sequido hubo un sequndo disparo, dirigido también al corazan del querido
dirigente agrario espirituano, al que se conocia por el mote de El Chivo. Charles
Simedn, estaba frente al microfono en el momento que un tercer disparo de
Isidro hizo blanco en el mismo. La bala se desvid ya que iba directo al corazdn
de Simedn. El resto del comando de asesinos, comenzd a disparar hacia el techo
y las paredes, mientras Chacdn, cuchillo en mano, avanzaba hacia el cuerpo
inerte de Sandalio, para rematarlo por si acaso el disparo de Isidro Pérez
hubiera fallado. Pero en aquel instante. cuando Chacon se agachd con su pufial,
un militante auténtico le dio un silletazo con tanta fuerza, que le destroza la
cabeza provocandole una muerte instanténea.

Tal como lo habian anunciado los panfletos, Junco no pudo pronunciar ni una
sola palabra y los asesinos huyeron rapidamente.

El edificio por la entrada principal presenta una pared en toda su extensidn,
pero hacia atrés hay unas grandes ventanas que dan a un techo de tejas que va
descendiendo y ya cuando llega a la calle de atras es muy bajo, quizés un par de
metros. Por ahi salieron, en medio de la confusidn, todos los miembros del
comando asesino.

Los tres que formaban el grupo de proteccion legal, se mantuvieron en el local y
pudieron servir de testigos falsos.

La policia habia acordonado |a calle Independencia, por donde tendria que salir
el pablico asistente. Todos los presentes fueron arrestados menos los asesinos
que lograron escapar. A mas de 700 personas se le hizo la prueba de la
parafina, que por supuesto dio negativa. Al dia siguiente llegd Eduardo Chivés a
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Sancti Spiritus y fue él quien despidia el duelo de Sandalio Junco, en la calle
Céspedes Esquina a Garaita.

El local en donde los comunistas asesinaron a Sandalio Junco, ain hoy dia se

mantiene en magnificas condiciones. En una placa de marmol se puede leer: Agw/
estuvo 7 estacion de policia de la dictadura de Batists, que fue tomada por las
tuerzas del comandante Armando Acasta Lordero e/ 75 de diciembre de 19558

Sin embargo, en Sancti Spiritus no hubo combates, porque los soldados
qubernamentales abandonaron la ciudad y huyeron hacia Ciego de Avila. Por lo
tanto, Armando Acosta no liberd a Sancti Spiritus. A quien si liberd Armando
Acosta el 23 de diciembre de 1998 fue a Isidro Pérez, el asesino de Sandalio
Junco, que se encontraba preso en la pequefia carcel para delitos menores de la
ciudad espirituana. Y no solamente o liberd sino que lo ascendia a teniente del
Eiército Rebelde.

Isidro Pérez habia estado preso en La Habana después del golpe de Estado de
Fulgencio Batista, pues eran los tiempos del Macarthismo y los comunistas
habian perdido influencia con Batista. Washington y Moscd ya estaban en los
comienzos de la Guerra Fria. Obviamente, Batista respondia a los americanos y
los comunistas a Moscd, por lo que al enfriarse las relaciones entre estos dos
centros de poder, se reflejaba inevitablemente al interior de Cuba. De todas
maneras, los hombres del compafiero José lograron trasladar a Isidro Pérez
para esta carcel municipal, donde el sistema carcelario era més blando. José y
sus hombres, a pesar de la situacian internacional, no perdieron sus contactos
dentro del poder batistiano.

Por su parte, los soldados de Batista después de su huida de Sancti Spiritus,
fueron en tren de Ciego de Avila hasta el puerto de Jicaro y de alli zarparon en
una nave de guerra para Cienfueqos, después de recoger a cien hombres en
Casilda. Finalmente, en la Perla del Sur se reunieron las tropas de estas tres
ciudades, marinos, policias y soldados, quienes se rindieron a las fuerzas
rebeldes del Sequndo Frente Nacional del Escambray, sin disparar un tiro. Entre
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estos militares se encontraba el comandante de la policia Ferrer Nodal, a quien
entrevisté sobre el crimen de Sandalio Junco, ya que este oficial fue jefe de la
policia espirituana las dos veces que Batista gobernd a Cuba.

El dia que asesinaron a Sandalio Junco y a José Maria (EI Chivo), entre los
asistentes, se encontraban: Enrique Villegas Martinez, Jesas Caballero Gomez,
Manuel Camejo, Bernardo Arias Castillo y Manuel Guillot Benitez. Este altimo se
hizo célebre en Cuba, pues en la década del 30, un acorazado americano entrd a
la bahia de La Habana y Guillot se subia al muro de la bahia. con su pistola 40 e
hizo varios disparos hacia el acorazado. Méas tarde fue Representante a la
camara, por el partido Auténtico. Todo este grupo que estuvo presente cuando
asesinaron a Sandalio Junco, era auténtico y simpatizante de Guiteras. Manuel
Guillot y Manuel Camejo, fundaron el Comité Justicia para Sandalio Junco, lefan
alusiones por la radio espirituana, escribian a la prensa, y hasta fundaron un
periadico, con la ayuda de Enrique Villegas. Ese periddico se repartia desde el
Instituto de segunda ensefianza de Santi Spiritus.

Por supuesto, durante la presidencia de Batista no se pudo formular cargos
contra nadie. En aquel afio 1942, |os comunistas formaban parte del Gobierno de
Ratista, pero para 1944, las cosas cambiaron ya que Raman Grau San Martin
gand las elecciones. Entonces, el grupo del partido Auténtico que habia
presenciado el crimen, podia servir de testigo ante un tribunal.

Por otra parte, el 7 de mayo de (945, Enrique Villegas, Jesis Caballero Gomez y
Bernardo Arias Castillo, se apostaron en un lugar, por donde pasaria esa noche
Domingo Cordero, uno de los asesinos de Sandalio Junco. Los tres no se podian
acercar mucho por haber mucha gente e iluminacian. Finalmente, Cordero que
era alto y muy flaco, salia ileso, a pesar de que |e dispararon repetidas veces.
De modo, que se forma mucha algarabia y algunos parroquianos reconocieron a
|os atacantes, pero nadie habla.

Posteriormente, en un juicio durante el gobierno de Grau, Isidro Pérez fue
condenado. En 1944, Chibas fue a Sancti Spiritus, para trasladar los resto de
Sandalio Junco para la Habana. Hoy, lamentablemente, ni la historia ni la tumba
de Sandalio es conocida por el pueblo cubano. Uno de los més importantes
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revolucionarios del siglo XX cubano permanece en la oscuridad. El Apdstol de
nuestra Independencia conocia ese tipo de crueldad, que consiste en ocultar a
|os libertadores. Marti conocia la naturaleza del poder, por lo cual escribia: Ao
me pongan en lo oscuro a morir como un traidor.. Pero la historia no perdona
las maniobras frias del poder. A Marti |o han tratado de desaparecer en el
agujern negro de la mentira y el oportunismo, pero cada dia estd mas vivo.
Sandalio Junco, también, ocupard el lugar que le corresponde en nuestra
historia.

Deseo recordar algunas cosas importantes:

Enrigue Villegas.

-Enrique Villegas, Jesis Caballero Gamez, y Bernardo Arias Castillo, se unieron a
la UIR. Villegas fue el primer soldado rebelde, que muria en el Escambray. A
Jesis Caballero Gomez, Rolando Masferrer Rojas, |o secuestrd y lo enterrd vivo
en un lugar de la Habana. Un hombre fue testigo de aquel acto de barbarie
desde un lugar distante y le avisa a unos guardias rurales, quienes |o pudieron
rescatar, salvandole la vida.

-Jesis Caballero, y Bernardo Arias, fueron guerrilleros del Segundo Frente del
Escambray, N triunfo de la revolucion, Bernardo Arias Castillo, era un hombre
con instruccidn de sequnda ensefianza, fue fundador del G2 y jefe de la ciudad de
Sancti Spiritus. También fue el primer oficial de ese organismo en perder la vida
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durante un encuentro con los alzados del Escambray. Obviamente, estos
guerrilleros operaban en el Escambray ya después de enero de 1938.

-Jesis Caballero Gomez fue capitan del Ejército Rebelde, vivia en la calle F
niumera |0, en El Vedado La Habana. En los dias en que se organizaron los C.0.R.
en Cuba, Jesas Caballero Gomez y Lézaro Artola Ordaz, nombraron el tercer
C.0.R.. que se fundara a nivel nacional con el nombre de Bernardo Arias.

-Al marir Jesis Caballero Gamez y mas tarde Lézaro Artola Ordaz.. un comando
ananimo, se persond en el C.D.R. Azrmardo Arias, en El Vedado, dijeron que ese
nombre habia que quitarselo al C.D.R. porque habia sido impuesto por unos
“come vacas”. Ademas, nadie conocia quién era ese Bernardo Arias, dijeron los
agresivos miembros del grupo y acto sequido golpearon con una mandarria el
busto del hérae.

Hay que tomar en cuenta, que por aquellos dias, Armando Acosta Cordero no
vivia muy lejos de alli y tenia fresco en su mente, el recuerdo del atentado a
Domingo Cordero.

Esta pequefia historia se la dedico, al historiador y periodista, siempre
despistado, de corta vista y oidos sordos, Pastor Guzman Castro, del periadico
Escambray de Sancti Spiritus  de Cuba, para que aprenda a escribir la
verdadera historia de la Revolucian Cubana”,

El Sefior Roger Redondo Gonzélez me prometio continuar nuestra conversacidn,
para hacer conocer la verdad de lo que ocurrid en los afios cincuenta en El
Escambray cubano y que el régimen ha logrado ocultar o difamar hasta hoy dia.

Un gran abrazo con gran carifio y simpatia,

Felix José Hernandez.
---D---
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WILLIAM GALVEZ Y EL PARTIDD
Paris, 26 de marzo de 2011,
(uerida Ofelia,
Gracias a nuestro viejo amigo Miguel Garcia (Miguelito Camajuani), después de
un largo paréntesis de varios afios, he vuelto a entrar en contacto con el amigo
disidente Yndamiro Restano. El es un hombre culto, defensor de la Libertad de
prensa y de los Derechos Humanos. Le pedi un testimonio sobre algin tema que
|le interesara hacer conocer y escogic el de Willam bLalvez y £ Partide. A
continuacion |o podrés leer. Te ruego que lo hagas circular en Cuba entre
nuestros amigos y familiares.

Je izquierda a derecha Wiliam bélvez,
Félix y Lamil Lienfuegos. Luba, 1958

“Desde nifio estoy escuchando hablar del compaiiero José. Por supuesto, no
sabia quién era el enigmatico personaje. Nunca lo vi personalmente, pero en las
tertulias politicas de cuando en cuando saltaba el misterioso compafiero Jose.
En un tiempo pensé que era un seuddnimo de Fabio Grobat un estalinista
enviado a Cuba por la Internacional Comunista. Pero més tarde descubri que yo
me habia equivocado. Yo creci en medio de estas reuniones politicas informales
que se celebraban en mi casa y en los apartamentos o viviendas de otros
militantes del P.S.P. (Partido Comunista de Cuba). En aquellos encuentros, se
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hablaba de todo: de la marcha de los acontecimientos nacionales y del acontecer
en la madre patria: la ex Unian Soviética. Realmente, para los comunistas Mosci
era el paraiso.

Curiosamente, habia una farmula mégica que abria todas las puertas, transmitia
toda la verdad y aclaraba cualquier confusian, me refiero a la expresian. #/
Partido” El Partido era una especie de hipastasis omnipotente, algo asi como el
creador del universo. Cuando se decia, El Partido todo el mundo callaba y
atendia.

Es decir, los comunistas eran una secta fanatica y poseian la verdad absoluta.
Ademés. creian ciegamente en algunos dogmas, que no estaban sujetos a
discusian. Los comunistas de fila, los de abajo, los de barrio, eran verdaderos
maonjes del comunismo. Los dirigentes, por el contrario, eran manipuladores,
que habian encontrado en El Partido una manera de realizar su ego y tener
ciertas cuotas de poder.

Los verdaderos comunistas, que no aceptaban la ortodoxia estalinista, fueron
siempre expulsados del Partido y calificados de traidores y de oportunistas. Asi
pasd con Julio Antonio Mella, con mi padrino Lalo Carrasco y con mi padre que
ahora en un libro que publicaron en Cuba, William Galvez, lo califica de traidor.

Mi padre siempre fue comunista. Desde nifio lo hicieron pionero junto con sus
hermanos. Después de la muerte de mi abuelo, Yndamiro Restano, quien era
anarquista, mi abuela Perla Castro inicid a todos sus hijos en la doctrina
comunista.

Cuando William Gélvez conocia a mi padre en Jobo Rosado, en las Villas, en el
centro de Cuba, donde mi padre se encontraba alzado, conocio un comunista, mi
padre era comunista y habia sido enviado a ese lugar por El Partido. Pero
William no se sabia qué era. Ain hoy, no se puede saber, es imposible adivinar, a
qué filosofia | responde. Pero supongamos, que William era un seguidor
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consciente del movimiento 26 de Julio, que era la organizacion a la que él
pertenecia.
Entonces, se supone que William era un demdcrata que luchaba por el
restablecimiento de la constitucian del 40 y el programa de La Historia me
Absolvera.

Mi padre luchaba por el comunismo y supuestamente William lo hacia por la
democracia. Sin embargo. William se puso a conspirar con mi padre y sus
compafieros comunistas para desviar el proceso revolucionario hacia el
Comunismo.

Mi padre convencic a William, fue su maestro de comunismo. William no
convencid a mi padre que la democracia era el ideal. Por lo contrario, mi padre
convencid a William que lo mejor era el comunismo y entonces William traiciond
a sus compafieros de lucha, comenzando por el cristiano Frank Pais y se
traiciond a si mismo.

Parece que William se equivocd cuando califica a mi padre de traidor. Le sugiero
que revise los conceptos y no trate de marcar a las personas con falsos
calificativos. Pero més adn. Mi padre al final tampoco traiciond al pueblo cubano
y a nuestra patria cuando tuvo el valor de expresar de frente al poder y dentro
de Cuba, la siguiente sentencia:

JEL ESTALINISHIT ARRLING M1 VIDA Y NI GUIERTT GUE ARRLINVE M MUERTE!

Pero William Galvez, no le hizo caso a mi padre. que fue su maestro y amigo.
Cuando mi padre e quiso sugerir muchas veces que el socialismo burocratico
no funcionaba y que el estalinismo no tenia nada que ver con la teoria marxista,
sino con la KGB; el pobre William se ponia muy nervioso.

Entonces, ahora, intenta denigrar a mi padre, en lugar de sequir aprendiendo de
él, aun después de muerto.

Tal vez, lo hace para ganar meritos ante Fidel Castro. Pero nuevamente se
equivoca William. Porque Fidel Castro sabe quien era mi padre, pero todavia no
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sabe quién es William. éPor qué? Porque a estas alturas, Fidel Castro, sabe que
hay que cuidarse mucho del leal ciento por ciento. Ademas, Fidel Castro sabe o
que ha hecho y asume su responsabilidad histarica. iPero William nol, porque es
un clon de Fidel.

Y por ironia de la vida, resulta que al final de su vida, mi padre comprendia que
las ideas (que William Galvez decia sequir cuando &l le conocic en Jobo Resadoy
que por supuesto, William traiciond: eran las més justas. Me refiero a las ideas
de democracia, Libertad y justicia. Pero, lamentablemente. William no tuvo el
valor de mi padre y todavia estd esperando que |e ordenen desde arriba que ha
llegado la hora de ser revolucionario.

La mayor lecciin que mi padre deji para William balvez no fue politica sino ética:
-William, una de las mayores virtudes de un ser humana, s decir lo que piensa.
-William, por favar, no tengas miedo”.

Vndamiro Restano Diaz, perindista, poeta y ensayista cubano, comenza a escribir
tempranamente habiendo obtenido en la década de los 70 una Mencian Especial
en La Habana, su ciudad natal, otorgada por el Concurso Rubén Martinez Villena,
promovido por |a Central de Trabajadores de Cuba.

Entre las obras posteriores mas destacadas de Restano Diaz, estan el libro Zru,
dedicado a las deidades afrocubanas, el cual fue publicado en Cuba por los afios
80 yen el afio 2000 en EE.UU. de América. Dofia Dulce Maria Loynaz ha evaluado
este cuaderno y su carta aparece en la nueva edician de ORU, que realiza la
editorial vocesdehoy.net. De este libro, el poema dedicado a la deidad marina
Olokun, fue llevado a pieza sinfanica por la Orquesta Filarmanica de Oslo y
forma parte de un CD realizado por el grupo The Hobbestad Ensemble de
Noruega.
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Sus” Poemas de |a Prision”, de amplia repercusian fueron publicados En Paris
(1933) y en Venezuela (1996) por Periodistas sin Fronteras. Fue en la
conferencia que Yndamiro magistralmente impartio en La Casa de la América
Latina, del celebérrimo y culto Barrio Latino de Paris, donde lo conociy alli nacid
nuestra amistad.

En la década de los 30 alcanza por sus obras, especialmente poéticas y por su
defensa de la Libertad artistica, el Premio del Pen Club de New York.

También en los 90 recibe la Pluma de Oro de la Libertad otorgado por el World
Prees Freedom Comitte.

En los EEUU publica los ensayos “El Sentido Herdico del Ser ~ y “Los Asesinos

* (2006).
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En octubre del 2010 recibe la felicitacion de la revista argentina SEMA de
Literatura, por sus poemas “Yo conoci el amor™ y “Mar, te aborrezco fiero...”
que aparecen en la pagina web “Poetas del Mundo™.

En diciembre del 2010, la pagina AVSPE Sala Virtual de los Poetas y Escritores,
de Efigenia Coutinho, Brasil, colocd su poema “0da a la poesia Salvadora ~ en
SU espacio.

Su poema Fantasia Aborigen forma parte del repertorio del declamador cubano,
Luis Carbanell.

Yndamiro Restano nacio en el Cerro, un barrio popular de La Habana, en la
clinica El Juridico del P.S.P. En aquellos tiempos la familia Restano vivia en la
barriada de San Miguel del Padran, perteneciente al municipio de Guanabacoa.
Alli el poeta crecia y cursa sus primeros grados en |a escuela Felix Varela. A los
once afios Yndamiro marchd con su madre para el frente norte de las Villas,
especificamente para el campamento del P.S.P. en Jobo Rosado. Al triunfo de la
Revolucian de Enero Yndamiro se incorpora a toda la dingmica del proceso
revolucionario como estudiante y como recluta del S.M.0. Estudia periodismo en
la Universidad de la Habana y es evaluado en esta profesion por el periodista
cubano Lino Betancourt de Radio Rebelde. Restano no termina la carrera y es
nombrado reportero nacional de Radio Rebelde para el sector de la
Construccian y posteriormente e dan el sector agricola porque la periodista
que atendia esa area estaba fuera de Cuba. Alli en Radio Rebelde Yndamiro inicia
todo un proceso de pensamiento critico sobre la mala politica econdmica
cubana, se entrevista con el periodista del New York Times Joseph Treaster y
confecciona un rdstico periddico mecanografiado llamado  Z464 NUEVA,
inaugurando un periodismo independiente dentro de la isla, por lo cual es
detenido por la sequridad cubana. Ya en la disidencia Yndamiro Restano fue
secretario de prensa de la CCOHRN y funda el Movimients Armonis. Yndamiro
cred junto a otros colegas |a primera agencia de periodismo independiente de
Cuba APIC en 1988. En 1992 es condenado a diez afios de cércel por " redeliin
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pacificg' y a los tres afios y medio sale de la carcel gracias a la mediacian
humanitaria de la ex primera dama de Francia, Madame Danielle Mitterand.
Actualmente Yndamiro es Jefe de Informacian de la agencia mexicana de
periodismo independiente APICALTERNATIVA; a la que se puede acceder por
internet en apicalternativa.com y el blog se puede encontrar por google
apicalternativaladecanaconhistoria.

Recibe un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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CENTRO-MATIC Y BEST COAST EN MADRID
Madrid, 26 de marzo de 2011,
(uerida Ofelia,

Frontera Circulo, sello musical del CBA destinado a acoger proyectos
orientados tanto al pop, como al rock. el folk o la electranica de la mano de
grupos de cierta experiencia asi como de formaciones noveles, emergentes o de
caracter experimental, acoge en abril los conciertos de Centro-Matic y Best
Coast.

Centro-Matic

Lentro-Matic. Cuarteto tejano liderado por Will Johnson (elegido mejor artista
de la década de los 30 por el editor de 'roots’, la revista 'No Depression) publica
su debut discografico en 1996. La banda ofrece un rock tenso, de electricidad
seca y rugosa que comparte vinculos con |a escuela de Neil Young. Eso no les
impide flotar sobre suavidades abstractas y oniricas en sus baladas, en las que
no tienen nada que envidiar a almas gemelas como My Morning Jacket. En ambos
casos, el éxito de Centro-Matic radica en su extraordinaria habilidad para hacer
un rock que aunque es distintivamente norteamericano, se cuece con un fervor
poco comin y se muestra alérgico a todos los clichés que se suelen asociar a
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esa etiqueta geogréfica. En Espaiia han protagonizado varias giras apotedsicas y
su culto, que se convirtia en una realidad a raiz de su paso por el Primavera
Sound de 2007, no ha parado de crecer con la publicacion y posterior
presentacion de sus dltimos &lbumes.

Regresaran en |o alto de su ola en 2011 con un nuevo disco, “Candidate Waltz",
continuacion del sdlido “Dual Hawks" (2008), en el que también mostraron la
cara mas reposada de su banda paralela, South San Gabriel. Un album,
“Candidate Waltz": en el que han reinventado su cara més cruda y desgarrada y
que ahora nos presentan en Frontera Circulo.

. ol
Best Coast.
Best Lpast |a californiana Bethany Consentino, lider de Best Coast y uno de los
iconos de la blogosfera, quiere que en sus canciones estén presentes |a bateria
de The Beatles, las guitarras de Ramones y las voces de los grupos de chicas
que producia Phil Spector. Ambicion torrencial y cero miedos. Porque con eso en
el subconsciente ha colocado en lo alto de las listas que dirigen el trafico y
toman la presian al indie sus singles de edicidn limitada, publicados en los sellos
con méas pedigri en el mundo de las bandas emergentes /made in USA

Pero si desde el primer sequndo Best Coast ya han estado en el ojo del huracén,
en la sequnda mitad de 200, todavia més. Porque el verano pasado presentaron
su esperado disco, “Crazy For You", cargado de himnos adhesivos de noise pop
que Consentino borda con su voz y deje de idolo pop arrepentido. Suena coma si
Connie Francis y The Everly Brothers entraran cogidos de la mano en el siglo XXI
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cantando odas al amor adolescente. Un dulce melddico con sabor a playa,
despreocupado y atemporal, ante el que ha caido rendida la red de redes y los
medios de toda la vida y con el que también caeréis rendidos vosotros, el piblico
de aqui y ahora.

Un gran abrazo desde |a capital de nuestra querida Espaiia,

Felix José Hernandez.
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FLESH, TRASH Y HEAT EN MADRID

Madrid, 26 de marzo de 2011,
Mi querida Dfelia,

El Cine Estudio del CBA programa del 29 de marzo al 3 de abril un ciclo
cinematogréfico centrado en la trilogia Flesh, /rash Heat llevada a cabo por
Andy Warhol, Paul Morrissey y Joe Dallessandro.

En los afios B0, Andy Warhol crea |a Factory, un estudio de arte situado en la
ciudad de Nueva York dedicado a la produccion artistica en diferentes ambitos.
Consolidada la popularidad del polifacético autor, Warhol comienza a producir en
serie obras de arte, especialmente serigrafias, litografias y peliculas. Para
poder mantener esos ritmos de produccidn, Warhol contd con un grupo de
estrellas porno, drogadictos, masicos y drag-queens que |e ayudaron reproducie
sus cuadros, actuaron en sus peliculas y participaron en el ambiente
caracteristico que hizo de la Factory una leyenda. El estudio se convirtia en un
punto de encuentro de bohemios que compartian su amar por el arte, el cine y la
misica. A pesar de responder con sus producciones a la cultura de masas,
Warhaol gustaba también de romper con las normas preestablecidas y provocar
a través de sus peliculas. Tanto fue asi, que en diversas ocasiones, las salas de
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cine donde se proyectaban films producidos por la Factory fueron asaltadas por
la policia. Entre los personajes mas representativos que rodearon a Warhol se
encontraban el director de cine Paul Morrissey y el actor Joe Dallessandro.
Estos tres artistas llevarian a cabo un proyecto cinematogréfico compuesto por
tres peliculas underground que reflejan los inicios del movimiento hippy de
aquellos afios: Hesh, Irash, Heat

Las peliculas que realizaba Morrissey consistian en una critica al cine comercial
y reflejaban la sexualidad y el ambiente del movimiento hippy. Dallessandro fue
el actor fetiche de Morrissey, pues protagoniza gran parte de sus peliculas,
entre ellas, la trilogia que nos ocupa. En ellas, el actor aparecia desnudo en
innumerables ocasiones y solia cubrir el papel de semental, dos factores que
hicieron de el un icono para la comunidad gay. Alesh Jrash y Heat estén
caracterizadas por el sexo, las drogas y el travestismo. Ademas, gran parte del
metraje de las peliculas se centra en mostrar el cuerpo de Dallessandro, algo
que choca en una época en la que el culto al cuerpo de la mujer dominaba la
cultura pop.

Hesh utiliza la prostitucion como argumento central, /ras/ destaca el
travestismo en su trama y Aeat utiliza como ingrediente principal el sexo.
Siempre destacan aquellos personajes en decadencia envueltos en situaciones
degradantes que caracterizan en ocasiones |a cultura underground de la época.
las tres peliculas son conocidas por haber transgredido las normas
establecidas y haber preparado el camino a futuros directores
cinematograficos. Diversos factores se mezclan en ellas de una forma especial,
haciéndolas muy diferentes de aquellas que se atenian a las normas. El cine de |a
Factory pone su “sello” en todos sus films, dejando ver unos rasgos tan
caracteristicos que facilmente son reconocibles desde el primer minuto de
metraje.

Y asi va la cultura cinematografica por estas bellas tierras del Viejo Mundo.
Un gran abrazo,
Felix José Hernandez.

268



Cantas 4 Ofelia, Aesde Pania

Paris, 27 de marzo de 2011,
(Querida Dfelia,

Te envio el comentario de nuestro viejo amigo ex guerrillero del Escambray,
Miguel Garcia. a propasito de un libro publicado en Cuba.
“Después de leer el libro Jespués de Palacio, guerra en el Fscambray, hemos
podido analizar que Faure Choman sigue con sus intrigas, sus mentiras y medias
verdades, queriendo engaiar al pueblo de Cuba. Con ese libro nuestro
coterraneo, el general de cuerpo Raman Espinosa Martin, le paga sus grados de
teniente que Faure le dio cuando se alzd en los finales de la guerra del
Escambray.
Este hombre sigue siendo tan ingenuo como cuando Faure lo mandd a robar las
armas del campamento de San Antonio de los Baiios, y digo ingenuo, por no
pensar que un general del ejército cubano esté detras de esta cantidad de
mentiras de Faure Choman.
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Nosotros. los que combatimos en el Escambray no creemos que como esta el
gobierno y las carencias que sufre el pueblo cubano, se estén gastando los
pocos recursos disponibles en este mamotreto de mentiras e intrigas que es
este “libro".

No se puede dudar que el comandante Faure Choman fue el autor del mismo, y
como tal hay que contestarle. Choman ya esta retirado de toda funcion dentro
del gobierno de Cuba y tiene todo el tiempo disponible para escribir lo que él
quisiera haber sido. Se puso a inventar batallas y combates inexistentes, asi
como combates de otros, e igual que se apropio del ataque al Palacio
Presidencial, en ese "libro” se roba la campaiia de Las Villas.

Faure dibuja y se aduefia de los combates del M. 26 de Julio y sin un dtomo de
honradez se adujicd la toma del Cuartel 3| de Santa Clara, cuando dicho cuartel
se rindid el 1° de Enero de 1959, al enterarse |os soldados de |a fuga de Batista.
Chomén no puede ocultar la envidia que le tenia y le tiene adn hoy al
comandante del victorioso frente del Escambray Eloy Gutiérrez Menoyo y sigue
con sus ataques a través de los afios contra este conocido guerrillero. Lo que
no dice Faure es como &l pudo engafiar al Ché y por qué el compariero José lo
apoyaba. Por lo deméas, aqui los que leimos el “libro” nos maravillamos de la
gran imaginacian que tiene Faure, para sequir inventando batallas imaginarias e
intrigando a estas horas de nuestras vidas.

o« A

Faure Choman, 1958
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Yo, que fui participe de lo que Chomdn inventa en este libro le pregunto:

¢Por qué en no cuentas la historia de como expulsaste al capitan Juancito
Martinez y como hiciste capitan a Rubén Cafiizarez Gil (Cafiizo)?

¢Por qué no relatas la verdadera historia de cuando te reuniste con Menoyo en
Dos Arroyos y o que hablaron?

¢Por qué no escribes camo bajaste del barco al Dr. Armando Fleites?

¢Por qué no narras que cuando llegaste al Escambray en febrero de 1958,
Menoyo te dijo: faure si te quedas agui con todas esa armas los presentes se
umirian 8 OF y ti respondiste: gstas armas son para un sequndn atague 4
Palacio? Menoyo vaticing: &/ gobierno de Batista te las cogerd. Y asi fue.

¢Por qué no dices como regresaste al Escambray derrotado en [958 v te
dejamos para que te pusieran a engordar, en la casa de Naranjo en Dos
Arroyos?

Faure, tii te aliaste con los «compaieros» de Pompilio Viciedo, que fueron los
que o encubrieron en el asesinato del Negro Portilla y de Urquiza.

¢Por qué no enalteces las hazaas de los verdaderos comandantes Ramaonin
(luezada y Cesar Paez?

Por lo demas el “libro” es lo mismo que se viene diciendo a lo largo de estos a2
afins: mentiras y mas mentiras.

Faure. 4ves por qué no me uni a ti en Dos Arroyos? Por eso, porque siempre
has sido un mentiroso. Has inventado hasta que fuiste el sequndo jefe del ataque
a Palacio, y t bien sabes como todos nosotros que éso es mentira, al igual que
tu vida inventada.” Migue/ barcia Delgado.

Un gran abrazo desde La Ciudad Luz,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris
JEAN-MICHEL OTHONIEL, MY WAY

Paris le 31 mars 2011,

Depuis le 2 mars 201I. le Centre Pompidou est la premigre grande institution
culturelle & consacrer une exposition & Jean-Michel Othoniel, qui retrace son
parcours de 1987 & aujourd hui.

En complicite avec lartiste, le Centre Pompidou propose une traversée
rétrospective de son travail plastique intitulée Ay Way. Composé d'un ensemble
inédit de quatre-vingts oeuvres, ce cheminement part des premigres oeuvres
confidentielles, intimes et poétiques et conduit le visiteur jusqu'a la découverte
des oeuvres monumentales, dont les dimensions spectaculaires et le caractere
merveilleux frappent limaginaire.

Ce voyage est jalonné d'étapes. de recherches et d'expérimentations : jusqu'au
milieu des années 1990, |'artiste s'empare de matériaux précaires, sensibles,
tels que le soufre, le phosphore et la cire, entre beauté et répulsion. Ces
matigres originales, peu utilisées, sont alors le véhicule d'une réflexion sur le
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corps, sa souffrance, la disparition. L'artiste explore |a frontiere entre le monde
organique et le monde naturel et questionne les limites du genre. Puis, avec la
découverte du verre, de sa couleur, de ses infinies possibilités plastiques mélant
force et vulnérabilité, 'euvre de Jean-Michel Dthoniel aborde une réflexion plus
sculpturale, trouve une nouvelle monumentalité, se met en mouvement.
L'ensemble se déploie dans les deux espaces d'exposition situés au sein du
musée national d'art moderne, la Galerie du musée et la Galerie d'art graphique,
spécialement réunies pour |'occasion. Au méme moment, la Galerie des enfants
accueille deux oeuvres monumentales de |'artiste dans une proposition intitulée
Le Réel merveilleux

les Editions du Centre Pompidou publient une monographie accompagnant
I'evenement, préfacée par Alfred Pacquement, directeur du Mnam et rédigée par
Catherine Grenier, commissaire de |'exposition.

Aprés sa présentation au Centre Pompidou, I'exposition sera présentée au
Leeun Samsung Museum of Art de Séoul (Corée du Sud) & I'eté 2011 puis au Hara
Museum of Contemporary Art de Tokyo (Japon) & 'automne 2011 et au Brooklyn
Museum de New York (Etats-Unis) au printemps 2012.

|'exposition Jean-Michel Othoniel, #y Wayest réalisée grace au soutien de LVMH
/ Mogt Hennessy. Louis Vuitton.

Felix José hernandez.
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FRIMOUSSES DE CREATEURS AU PETIT PALAIS DE PARIS

B Jean-Frangois Aloisi

Paris le 3l mars 2011,

|'alliance des plus prestigieux Créateurs au service des enfants du Darfour.
Depuis 7 ans une incroyable alchimie s'opere. réunissant autour d'un but
commun les mondes de la Mode, de ['Art et de I'Action Humanitaire. Cette
rencontre entre les plus grands Créateurs de mode, des Artistes de renom, des
Personnalités de tout premier plan et des Joailliers a donné naissance & un
gvénement incontournable : Frimousses de Créateurs.

Tous, partenaires, comité d'honneur et nombreux bénévoles ont uni leurs forces
et leur créativité autour d'une cause vitale : aider les enfants du Darfour |
Chacun dans son domaine, ils s'engagent a nos cotés et nous font bénéficier de
leur savoir-faire avec beaucoup de générosite.

['est grace a cette magnifique chaine de solidarité que Frimousses de Créateurs
participe au développement d'une action concréte sur e terrain. L'edition 2009
a eté un succes et a permis de collecter la somme record de 285 300 euros.
brace a cette contribution, en 2010, 'objectif de I'équipe Unicef Soudan est de
vacciner 363 000 enfants de maoins d'un an contre les huit maladies infantiles
mortelles, et |38 000 femmes enceintes contre le tétanos néonatal. Afin de tenir
notre engagement auprés de ces enfants et de continuer chague jour & porter
assistance a des centaines de milliers d'entre eux, nous espérons en 2010 battre
un nouveau record qui permettra & I'Unicef de toujours plus accroitre ses
actions sur |e terrain.
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Depuis quelques années, les poupées s'expriment sur une thématique
particuligre. Aprés l'incroyable defile en 2008 et la poupée oeuvre d'art en
2009. le Cinéma sera a lhonneur en 2010. Ce theme aux mille facettes
permettra a chaque créateur d'exprimer tout son talent et de laisser libre cours
a son imagination.

Exposées au Petit Palais durant une semaine pour le plaisir de tous, ces poupées
au grand coeur seront par |a suite vendues aux encheres a Drouot- Montaigne,
sous |e marteau de Maitre Georges Delletrez, Président de Drouot Holding, et de
Maitre Pierre Cornette de Saint-Cyr. Comme chagque année de nombreuses
personnalités seront présentes telles que la Marraine de |'événement Laeticia
Hallyday et Delphine Arnault, la Présidente du Comité d'honneur.

Les Lréateurs 2000 Valéria Attinelli, Agatha Ruiz de la Prada, Agnés b, Anne
Fontaine, Antik Batik, Au Nain Bleu, Baccarat, BCBG Maxazria, Célestina Agosting,
Chacok, Chanel, Chantal Thomass, Chlog, Christian Dior, Clayeux, Comptoir des
Cotonniers, Corolle, Didier Ludot, Dolce & Gabbana, Du Pareil au Méme, Dupont,
Emmanuel Ungaro, Emilio Pucci, Elie Saab, Esmod, Faith Connexion, Fifi Chachnil,
Gilles Dufour, Giorgio Armani, Gucci, Isabelle Ballu, Jay Ahr, Jean-Claude Jitrois,
Jean-Charles de Castelbajac, Jean-Paul Gaultier, Jerame ['Huillier, Kaloo, Kenzo,
Lanvin, Leonard, Les Petites, Loewe, Lolita Lempicka, Louis Vuitton, Maison
Lesage, Max Chaoul, Miu Miu, Missoni. Moritz Rogosky, Moulin Rouge, Narcisso
Rodriguez, Oscar de la Renta, Ovale. Paul Ka, Petit bateau, Pierre Herme,
Petrossian, Prada, Princesse Tam Tam, Rallye des Princesses, Sonia Rykiel,
Stella Cadente, Stéphane Rolland, Sylvia Toledano, Torrente, Tilmann Grawe,
Traditions Modes Africaines, Tout Compte Fait, Vannina Vesperini, Yves Saint
Laurent.

Les Artistes Z0/0- Damien Hirst, Jeff Koons, Agence Andrée Putman, Erwan et
Ronan Bouroullec, Robert Combas, Jérame Mesnager, Ma Tse Lin, Michel
Granger, Miguel Chevalier, Peter Klasen, Philippe Perrin, Sign7, Xu Ming.

Les Joaillers Z0/0 - Eternamé, Lorenz Baumer, Poiray, Valérie Messika.

Les Personnalités Z0/0: Marion Cotillard et Guillaume Canet, Isabelle Adjani,
Yamina Benguigui.

Felix José Hernandez.



LINA LUZ DURA, SIN COMPASION

EUGEN HEILIG (Vuelve al cine del pueblo: padre e hijo en el teatro, 1927

Madrid, I° de abril de 2011,
(Querida Dfelia,

El madrilefic Museo Reina Sofia presenta una exposician retrospectiva del
movimiento de |a fotografia obrera.

la intencion de la muestra, que consta de més de 1000 trabajos. entre
fotografias, revistas, libros y peliculas, es crear un relato que explique como se
constituyeron espacios piblicos mediante |a fotografia documental proletaria,
que se mostrd antagonica al modelo burgués gracias a su elevado componente
de denuncia social. Se pretende asi darle a este movimiento |a importancia que
merece dentro de |a Historia de |a Fotografia.

La exposicidn se divide en tres grandes secciones que narran la evolucion del
movimiento entre Alemania y la Unian Sovigtica, el desarrollo por Europa y
Norteamérica y el compromiso internacional en Espafia, donde, a pesar de que
no hubo un movimiento de fotografia obrera. si se produjo una importante

presencia de fotdgrafos extranjeros que trasladaron la praxis del movimiento a
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la peninsula. Entre los fotagrafos presentes destacan Gerda Taro, Eugen Heilig,
John Heartfield, Max Alpert, Arkady Shaikhet, Paul Strand, Tina Modotti, Henri
Cartier- Bresson, Eli Lotar, Aaron Siskind, Harold Corsini, Morris Engel, Sid
Grossman o Walter Reuter. Las fotografias expuestas son, siempre y cuando ha
sido posible, copias originales de la época. La muestra se complementa con un
vasto acervo de material documental, especialmente libros y revistas, asi como
piezas filmicas entre las que se encuentra /as Hurdes, tierra sin pan, de Luis
Bufiuel.

Una luz dura, sin compasidn. El Movimiento de la Fotografia Obrera 1926-
1939. Museo Reina Sofia, Madrid. Comisario Jorge Ribalta.

Un gran abrazo desde |a querida capital de Espaiia,

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

EL AMANTE DE HAROLD PINTER

Direccidne Fermando Sansegundo

Madrid, 1° de abril de Z0II.
(uerida Ofelia.

Una pareja que comienza inventando juegos de seduccion para huir de la
monotonia, confunde realidad y ficcion con consecuencias insospechadas para la
estabilidad de su vida sentimental.

£/ amante, una breve pieza teatral del dramaturgo y poeta britanico Harold
Pinter, gira en torno al matrimonio formado por Sarah y Richard. Ambos
parecen conformar |a pareja ideal: formales, refinados y educados. Sin embargo,
las apariencias distan mucho de la realidad, pues su vida consiste en una
sucesidn de dias rutinarios salpicados de conversaciones huecas. La necesidad
de escapar de esta situacion les induce a desarrollar un juego perverso que los
aislard del mundo. Las consecuencias seran totalmente contrarias a las que
ellos esperaban.
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Incluso en esta temprana obra encontramos ya plenamente las caracteristicas
del universo de Pinter. Fernando Sansequndo, director de la obra, o describe
como “ese universo particular cuyo horror reside en ser el nuestro”. Se suele
afirmar que, dentro de las obras de Pinter nada es o que parece. Sin embargo,
para Sansegundo, “lo que en realidad resulta espeluznante es que todo es
exactamente |o que parece”.

(luizas ese efecto se debe a que las obras de Pinter nos hablan de la poca
solidez de nuestras aparentes convicciones, un hecho que pocos estén
dispuestos a reconocer. Es sequramente esa impostura la que hace que las
obras de Pinter resulten tan claustrofbicas: los personajes estan atrapados
entre el yo que pretenden ser y el yo que realmente son.

Harold Pinter (1930-2008) estd considerado el maximo exponente del teatro
inglés de la sequnda mitad del siglo XX. Nacido en Londres en 1330, en el seno de
una familia judia, objetor de conciencia y autor de una extensa obra teatral y
poética, su trayectoria vital y literaria esté ligada a la del grupo de los Jovenes
airados. Pese a la dureza de sus textos y a ejercer un compromiso politico no
siempre cémodo, sus obras gozaron del favor del pablico. Obtuvo el Premio

Nobel de Literatura en 2003.

La accion de £/ amante tiene lugar en el transcurso de dos dias. Durante este
tiempo, Sarah y Richard se ven inmersos en una serie de juegos de seduccidn
que tienen su origen en la tambaleante situacion de su matrimonio. El juego
terminard por difuminar los limites entre la realidad y la ficcion y hara entrar a
|os protagonistas en un circulo vicioso del que no podrén escapar.

Eva Higueras y Alberto Maneiro, los actores que dan vida a Sarah y Richard, se
apasionaron por en el texto de Pinter y pusieron en marcha la productora
Anaclé Producciones con el objetivo declarado de llevar la obra a escena,
implicando al prestigioso actor y director teatral Fernando Sansegundo en el
proyecto.
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El Circulo de Bellas Artes acoge con satisfaccidn este montaje en el primer ciclo
de su nuevo sello teatral, Escena Circulo, dedicado a los clasicos del teatro del

siglo XX.

El Amante de Harold Pinter.

Del 4 al 10 de abril 2011,

Teatro Fernando de Rojas. Madrid.

LARTEL: Fva Higueras y Alberto Maneiro en El Amante.

Un gran abrazo con gran carifio y simpatia,.

Felix José Hernandez.
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EN LOS BOSOUES DE LA NOCHE: ANTOLOGIA DEL CINE DE TERROR
1931-2008

CLASSIC RORSTER COLLECTION

.»‘jih‘l“. Ll

o AL
B et
‘ | Janits

Madrid, 7 de abril de 2011,
(Querida Ofelia,

El Cine Estudio dedica su programacicn entre el o de abril y el 5 de mayo a un
ciclo que repasa las principales peliculas de terror de |a historia del cine.

Un verso del poeta inglés William Blake da titulo a £7 /os bosques de la noche:
Antologia del cine de terror /95/-Z008, amplia retrospectiva que explora todas
las vias abiertas dentro del género, repasando todas las aportaciones realizadas
al mismo a lo largo de las décadas. Entre las peliculas que podremos ver esos
dias encontramos titulos clésicos coma Jrdculs, £ doctor Frankenstein, £
increible hombre menguante o [Suspense!

Posiblemente Jrdculz sea uno de los filmes de terror més versionados de la
historia, y su primera adaptacion oficial a la pantalla, la dirigida por Tod
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Browning e interpretada por Bela Lugosi, es una de las cintas indiscutibles del
género. £l CBA ha querido rendirle homenaje mediante una curiosa rareza: |a
muy poco conocida versian en castellano para el mercado hispanohablante
rodada al mismo tiempo que la de Browning. Si el equipo del director
norteamericano filmaba sus escenas durante el dia, por la noche lo reemplazaba
en el estudio un grupo de rodaje integrado por artistas sudamericanos para
trabajar en su version paralela, imprescindible dado que en estos primeros afios
del sonoro no existia todavia el doblaje. Si bien practicamente todas las peliculas
rodadas con este curioso formato eran clones del original norteamericano, esta
version de Jrdcu/a ofrece numerosas variaciones respecto a su punto de
partida, dando lugar a una pelicula de calidad no menor que disfrutarén todos
|os seguidores del género.

Junto a este Jrdcwlzintegran la retrospectiva dos nuevos titulos candnicos del
terror de la Universal de los afios 30, £/ doctor Frankenstein y La novia de
Frankenstein, asi como una de las peliculas mas inclasificables e impresionantes
que jamés se hayan rodado, freats, [z parada de los monstruos, cinta realizada
con actores no profesionales pertenecientes a uno de los  sideshows
norteamericanos que llevaban en ruta al modo circense a personas con todo
tipp de amputaciones y deformidades, y con uno de los finales mas
escalofriantes que ha dado el género.

Condenado al filan de la serie Z durante los afios de la Il Guerra Mundial, el
género tiene un brillante renacer en la década de los all. La Guerra Fria y el
peligro de contienda atomica cred una auténtica psicosis en la poblacion mundial
y especialmente norteamericana durante aquellos afios, y el cine de terror,
tradicionalmente uno de los més atentos a tomar el pulso a la sociedad
contemporanea, supo retratarlo en un pufiado de cintas extraordinarias de
entre |as que |a retrospectiva rescata dos de sus clésicos més incontestables:
La humanidad en peligroy F increible hombre menguante.

Con la llegada de la modernidad y la definitiva ruptura entre la dualidad alta
cultura / cultura popular, el género conoce su década de esplendor. El terror
huye de las limitaciones de |a serie B y se convierte en material apropiado para
cualquier realizador. Nada de todo ello queda fuera de £z fos bosques de la
noche: Antologia de cine de terror 195/-Z008 que recoge diversos titulos claves
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para el asentamiento y la posterior evolucidn de un género ya capital para las
cinematografias de todo el mundo, que le aportan una mayor amplitud de miras
al incluir cada una de ellas elementos de su propio sustrato cultural. Si /z
méscara de/ demonio es la primera pelicula de relevancia internacional
realizada por la cinematografia italiana, que pronto tomaria el relevo como
principal impulsora del terror, Suspense acerca los parametros del horror
clasico a los esquemas de |a literatura gatica inglesa. De gran importancia sera
la aportacidn al género del cine oriental, del que se retoma una de sus cintas
fundamentales, Awroneks, asi como del fantastico hispano, recogido en una
pelicula minusvalorada en su dia pero clave vista con la perspectiva del tiempo,
Na profanar el sueio de los muertos. ¢Hué fue de Faby Jane? filme que reunia
en pantalla a dos acérrimas enemigas, Bette Davis y Joan Crawford, abria en el
cine estadounidense una via muy frecuentada a partir de entonces, el terror
psicolagico. El propio Ingmar Bergman se acercaré al terror més metafisico con
La hora del lobo. N £ baile de los vampiros, realizada por un Roman Polanski
recién llegado de Polonia a Hollywood, supone una abierta parodia de un género
que habia alcanzado ya sus momentos de méximo esplendor.

Una culminacian que no implica, ni mucho menos, el final de uno de los géneros
més populares y queridos por espectadores de todo el mundo. A partir de los
afios ochenta el terror sigue aportando peliculas fundamentales para la
evolucian del cine, dejando obras maestras como Aarton Fink, curioso thriller
psicoldgico realizado por los hermanos Coen segin los parametros formales del
terrar; £/ proyecto de la bruja de Blair, primer acercamiento del género a la
posmodernidad més abierta y pelicula que por primera vez descubre el futuro
del cine en internet; o el titulo més reciente del ciclo. Jgame entrar. una
brillante pelicula de Tomas Alfredson que parece destinada a marcar un antes y
un después en el género. Todas ellas pasaran por el Cine Estudio entre el o de
abril y el 3 de mayu.

PROGRAMACION:

-DRACULA George Melford, EE.UL., 1931, 104, VO castellana [versian del Dracula
de Tod Browning para el mercado hispanoamericano] [basada en la novela de
Bram Stoker]
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-EL DOCTOR FRANKENSTEIN (Frankenstein) James Whale, EE.ULL, 1931, 70°, VOSE
[basada en la novela de Mary Shelley]

-FREAKS. LA PARADA DE LOS MONSTRUOS (Freaks) Tod Browning, EE.ULL, 1832,
Ba', VOSE

-LA NOVIA DE FRANKENSTEIN (Bride of Frankenstein) James Whale, EE.UL., 1335,
7o', VOSE [basada libremente en la novela de Mary Shelley]

-LA HUMANIDAD EN PELIGRO (Them!) Gordon Douglas, EE.LL., 1954, 94, VOSE

-EL INCREIBLE HOMBRE MENGUANTE (The Incredible Shrinking Man) Jack Arnold,
EE.UU., 1957, 81", VOSE [basada en la novela de Richard Matheson]

-LA MASCARA DEL DEMONID (La maschera del demanio) Mario Bava, Italia, 1960,
87, VOSE [basada en la obra de Nikolai Gagol)

-SUSPENSE (The Innocents) Jack Clayton, Reino Unido + EE.ULL, 1861, 100°, VOSE
[basada en la novela de Henry James]

-4, [UE FUE DE BABY JANE? (What Ever Happened to Baby Jane?) Robert Aldrich,
EE.ULL, 1962, 134", VOSE [basada en la novela de Henry Farrell]

-EL BAILE DE LOS VAMPIRDS (The Fearless Vampire Killers / Dance of the
Vampires) Roman Paolanski, EE.UU. / Reino Unido, 108", VOSE

-LA HORA DEL LOBO (Vargtimmen) Ingmar Bergman, Suecia, 1968, 90°, VOSE
-KURONEKD (Yabu no naka no kuroneko) Kaneto Shinda, Japan, 1968, 39', VOSE
-NO PROFANAR EL SUEND DE LOS MUERTOS Jordi Grau, Espaia / Italia, 1974, 33'
-BARTON FINK Joel + Ethan Coen, Reino Unido + EE.LIL., 1991, 116", VOSE

-EL PROYECTO DE LA BRUJA DE BLAIR (The Blair With Project) Daniel Myrick +
Eduardo Sanchez, EE.UL., 1999, 81', VOSE

-DEJAME ENTRAR (L&t den ratte komma in) Tomas Alfredson, Suecia, 2008, 115",
VOSE [basada en la novela de John Ajvide Lindgvist]

Tengo que confesarte que hasta hoy dia no he visto ni la mitad de esas famosas
peliculas, pues el cine de terror nunca ha tenido para mi un gran atractivo, pero
trataré de ver todas las que pueda en este ciclo del Circulo de Bellas Artes.

Un gran abrazo desde esta acogedora y querida ciudad,

Felix Jose Hernandez.
___D___
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris
MATTA, 1911-201

H poets, 4. Matta. '
Madrid, 2 de abril de 2011.

(uerida Ofelia,

La exposician, organizada por [VAM, Museo de Bellas Artes de Bilbao y la
Sociedad Estatal de Accian Cultural, conmemora el centenario del nacimiento de
Matta, una de las figuras mas relevantes y controvertidas del arte del siglo XX.
La muestra redne 32 pinturas algunas de ellas de gran formato entre las que se
incluyen un triptico y un poliptico. Matta ha sido considerado como el dltimo gran
artista del surrealismo por su relevancia en este movimiento durante su
estancia en Paris, en los afios de su exilio en Nueva York fue el enlace entre el
surrealismo y los javenes artistas americanos de la Escuela de Nueva York como
Robert Motherwell, Jackson Paollock, Arshile Gorky, William Baxiotes. Ejercio una
influencia decisiva en el desarrollo del expresionismo abstracto americano.
Precursor en las relaciones del arte, la ciencia y la naturaleza y del papel
primordial del arte en el desarrollo integral del ser humano, su obra se
caracteriza por su complejidad y por la infinidad de temas, motivos, formas,
colores y medios configura un lenguaje artistico dificil de encajar en ningin
departamento estanco de |a historia del arte.
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El catalogo de la exposicion reproduce las obras expuestas y redne textos de
Rosario Otegui, Presidenta de la Sociedad Estatal de Accian Cultural, Consuelo
Ciscar, Directora del IVAM, Javier Viar, Director del Museo de Bellas Artes de
Rilbao, Marga Paz. comisaria de la exposicidn, Martica Sawin y Alain Sayag.
Matts (Santiago de Chile 131l - Tarquinia (Italia) 2002). Cursd estudios
universitarios en la Escuela de Arquitectura, al finalizar los cuales viajo a Europa
en 1933, conocid a Le Corbusier en cuyo estudio trabajo durante algunos afios.
Entre 1935 y 1937 viajd por toda Europa, residiendo una temporada en Madrid en
1935 donde gracias a su familia entrd en contacto con el mundo cultural y
artistico, del que guardd siempre el recuerdo del enorme impacto que |e causd
Federico Garcia Lorca.

A su llegada a Paris en 1935 se sintid atraido por los estudios de fisica y de
psicoandlisis que estaban de plena actualidad. Las ensefianzas sacadas tanto de
las nuevas teorias del psicoandlisis freudiano como de la fisica moderna e
sirvieron para construir una iconografia propia capaz de transmitir esa realidad
nueva que definia al hombre contemporénen y que era fruto simulténeo de la
accian de las fuerzas del inconsciente y de la naturaleza.

Estuvo trabajando en el Pabellon de la Republica Espaiiola de la Exposicidn
Internacional de 1936 en Paris, donde se relaciond con artistas como Picasso -
que estaba pintando el "Guernica”- Mirg, Magritte y Calder.

Por medio de Dali y gracias a la recomendacidn que le habia dado Garcia Lorca,
conocid @ André Bretdn quien Io invitd a formar parte del movimiento
surrealista, en 1937, publicando en la revista "Minotaure” y participando en la
famosa Exposicidn Internacional del Surrealismo de [338. Durante este periodo
conocid a prominentes artistas contemporaneos, entre los que ocupd un lugar
privilegiado Marcel Duchamp al convertirse en una decisiva influencia en su obra
y en una amistad que se prolongaria a |o largo de Ios afios. La influencia de las
ideas de Marcel Duchamp sobre el tiempo y el cambio fueron de una importancia
crucial para el desarrollo del por entonces joven artista. Ya con anterioridad se
habia interesado por las fotografias de modelos matematicos de Man Ray
realizadas en 1936 y los descubrimientos del Pabellon de las Ciencias de la
Exposicidn Universal de 1337 que visitd en Paris. Asi surgio su fascinacian por la
geometria no-Euclidiana y las teorias matematicas y algebraicas de Henri
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Poincaré. Era la base en la que se sustentaba para construir, a través de la
curvatura de sus elementos, sus formas biomarficas y modelos circulares
concéntricos, una nueva articulacion absolutamente personal del espacio
pictarico, indefinido e irracional con el que experimentar de manera aleatoria
tanta con la indeterminacian del universo onirico como con la desorientacidn
espacial del mundo exterior.

En 1939 se traslada a Nueva York donde sus obras pobladas de formas
biomdrficas unidas a su deslumbrante personalidad y las innovadoras ideas y
técnicas de su estilo le convirtieron en el centro de atencion de los pintores de
la “New York School’, siendo decisivos su influencia en el desarrollo del
expresionismo abstracto americano y su papel de puente entre las ideas
artisticas europeas y el nuevo arte americano.

En 1948 después de romper con los surrealistas regresd a Europa y se instald
en Roma. A partir de entonces y hasta su muerte, viaja mucho y vivid entre
Tarquinia (Roma). Paris y Londres.

En 1957 el MOMA de Nueva York realizd una retrospectiva de su obra, que
también fue mostrada en Minneapolis y Boston. A lo largo de su vida realiza
exposiciones, entre otras, la que realizd el Centre Georges Pompidou de Paris,
en 1985 y su obra estd representada en las colecciones de los museos mas
prestigiosos de todo el mundo.

Fiel al compromiso social de artista comprometido que mantuvo toda su vida, se
implica en los movimientos sociales de su tiempo y realizd varios viajes a Cuba,
en 1970 visitd varias naciones 4rabes, manteniendo encuentros con artistas e
intelectuales de estos paises, y pintd también para el movimiento de liberacidn
de Angola. En 1972 regreso al Chile del presidente Allende. invitado por éste,
trabajando en murales colectivos y realizando numerosas obras en las que mas
alli de describir las realidades sociales. consiguic hacer patentes las
“estructuras emocionales”.

Matta continug trabajando intensamente hasta el final de su vida, dejando una
obra en pintura, dibujo, escultura, arquitectura y poesia que se escapa a las
categorias habituales y tratan de implicar por completo al espectador en un
universo propio en el que aparecen el espacio y el tiempo, la comunicacidn, la
revolucion casmica y la vida de los hombres sobre la tierra sin olvidar la
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naturaleza poética, la transformacian, del inconsciente y del deseo de sus obras
mas tempranas.

MATTA 1911-2011. Exposician abierta al piblico, organizada por el Institut
Valencia d'Art Modern, el Museo de Bellas Artes de Bilbao y la Sociedad Estatal
de Accion Cultural. Su comisaria es Marga Paz.

Un abrazo desde la vieja y culta Europa,

Felix José Hernandez.
---U_-_
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_ELHILO DE LA MEMORIA ]
ENTRE ESPANA'Y LOS ESTADOS LINIDOS DE AMERICA

¥, S , -

C ..':2{}771(7.)“ \«‘%’c’:l.upéw».wz \,‘.'J?..’ZJJ/;//[(I/
Madrid, 2 de abril de 2011.
luerida Dfelia,

La exposician El hilo de la memoria, recupera la importante herencia espariola
en Estados Unidos de América, asi como el papel que jugd Espaiia durante la
lucha por la independencia de aquel pais.

Mas de doscientos documentos prueban la relevancia de esta herencia y del
legado histarico y cultural transmitido por Esparia, y la duracian de la presencia
espafiola que comienza el 12 de abril de 1513 con la llegada de Juan Ponce de
Ledn a las costas de Florida y que finalizaria cuando en 1822 se arrid la bandera
en California.

La exposicion comprende documentos de gran interés tanto historico como
geogréfico o cientifico, entre los que destacan el mapa del golfo de México de
1519, atribuido a Mlonso Alvarez de Pineda, o de San Agustin, la ciudad mas
antigua de Estados Unidos. El plano del rio Mississippi de 1699 seleccionado para
la exposicidn es uno de los primeros que se conservan de |a zona. Entre estos
documentos con interés geografico o cientifico, llaman la atencion los diarios de
las exploraciones que marinos y misioneros realizaran en el siglo XVIII por la
costa del Pacifico. También se encuentra el visitante con documentos curiosos,
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que nos acercan un poco mas a |a cotidianeidad de nuestros viajeros: un dibujo
de un bisonte de las Grandes Praderas, ejecutado en el siglo XVI por un miembro
de la expedicion de Ofate; un informe sobre el asentamiento del mitico
explorador Daniel Boone en el territorio de Kentucky; documentos relacionados
con el sevillano Antonio de Ulloa, primer gobernador de Luisiana, descubridor del
plating; o tratados de amistad con las naciones indias alli asentadas, como fue el
caso de los firmados con los Cherokee, Chikasaw, Chakta, Talapuche, etc.

Las comisarias han querido resaltar la estrecha relacion de Espaiia con los
independentistas estadounidenses, frente a la Inglaterra de la época, ya que es
una de las cuestiones historicas mas desconocidas que revela la muestra.
(luince fueron los estados que formaron parte de Espafia durante algo mas de
trescientos afios, sobresaliendo |a herencia de nuestro pais en estados como los
de Florida, Luisiana, Texas, Nueva México, Arizona, Colorado o California. Dicha
relacion, junto con la enemistad con Inglaterra, propicid que determinadas
personalidades espafiolas de la época, como Bernardo de Gélvez, lucharan a
favor de la independencia. De Gélvez fue Gobernador de Luisiana y promotor de
|os barcos que salieron de Cadiz con ayuda para la causa de Washington.

La exposicitn se divide en diez secciones que comprenden los distintos episodios
que transcurren entre el primer contacto en 1513 y la firma del Tratado
Guadalupe-Hidalgo en 1848: la fisionomia de Norteamérica; tierras nuevas, viejos
mitos; la conquista del espiritu: las misiones; la defensa de la frontera y el
sistema de presidios (guarniciones militares); avances y retrocesos en el siglo
XVII: el reparto de Norteamérica: Luisiana espaiola; ciencia y politica: el peligro
ruso y las dltimas expediciones de descubrimiento; surge un nuevo pais: los
Estados Unidos de América; y por dltimo, la expansian de los Estados Unidos.

Un gran abrazo desde estas |ejanas tierras allende los mares del Viejo Mundo,

Felix José Hernandez.
---D---
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

LE NOUVEL ACCROCHAGE DES COLLECTIONS
DU CENTRE POMPIDOU

Larsten Hiiller, « Giant Iriple Mushroom Amanita muscaria /
Helvella crispa / Boletus badius », 2000

Don de 7 Société des amis du Musée national d art moderne

Paris le 2 avril 201.

A partir du B avril 201, le Centre Pompidou dévaile le nouvel accrochage de ses
collections contemporaines, qui se déploie sur tout le niveau 4 du Musée. Cette
nouvelle présentation est un accrochage thématique présenté de mai 2009 &
avril 2011, qui a remis les créatrices au centre de histoire de 'art moderne et
contemporain, retrace une période trés féconde de histoire de |'art des XXe et
XXle sigcles, des années 160 jusqu'a nos jours. L'accrochage, qui regroupe une
sélection de prés de BO0 oeuvres de 200 créateurs met l'accent sur les
acquisitions récentes du Centre Pompidou dans les champs des arts plastiques,
de l'architecture et du design. de la photographie et des nouveaux médias. Un
nombre significatif d'entre elles seront montrées pour la premiere fois au
public.
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Le parcours chronologique, émaillé de présentations thématiques, s'appuie sur
les figures marquantes de I'art contemporain & partir des années 1960 : Joseph
Beuys, Christian Boltanski. Louise Bourgeois, Simon Hantai, Carla Accardi, Joan
Mitchell, Pierre Soulages, Cy Twombly, Andy Warhol... Les grands mouvements
d'art contemporain sont aussi traversés : Minimalisme (Robert Ryman, Brice
Marden, Agnes Martin), Arte Povera (Mario Merz, Gilberto Zorio), Supports-
Surface (Claude Viallat), Fluxus (George Brecht, Robert Filliou).

Des oeuvres importantes entrées récemment dans la collection sont présentées
pour la premigre fois au Musée. Parmi celles-ci : Aearrangeable Panels (1957-
[959) d'Allan Kaprow, pigce historique qui fait le lien entre 'Expressionnisme
abstrait et le Happening ; un tableau mi-op mi-psychédélique d'André Cadere de
1969, I'un des derniers qu'il ait peints avant de réaliser les barres de bois rond ;
Emma Dance, 1977, une sculpture métallique de 'un des grands sculpteurs
modernistes, Anthony Caro ; une oeuvre, Plastische Rede, 1983, de Franz Erhard
Walther, I'un des tout premiers expérimentateurs de linteractivité ; une
importante série de B0 photographies de Sherrie Levine, After Atget 1397, ['une
des figures cardinales du postmodernisme ; une guirlande de lumigre, 1393, de
Félix Gonzalez-Torres, l'un des artistes majeurs de sa génération ; une vaste
installation sonore associant le son & des miroirs mobiles de Cerith Wyn Evans,

2008.

Des oeuvres appartenant depuis plus longtemps a la collection du Musée sont
maontrées ici pour la premigre fois, comme Auction at Lhristie’s, 1389, de Jiri
Leorg Dokoupil

Imaginée comme une promenade chronologique & travers la collection, la galerie
centrale du musée expose des oeuvres choisies comme autant de jalons de cette
remontée des années |360 & aujourd'hui : Andy Warhol, /27 Lizes, 1363, Pierre
Soulages. Peinture /4 mai [968, Robert Rauschenberg, Azarfrost 1974, Gérard
Garouste, Jrion fe Llassigue, Orion /Tndien, 1381, Julian Schnabel, Portrait of J.S.
in Hakodate, 1983, Gerhard Richter, Jumi n” 5771887, Peter Doig, /007 Vears Ago,

2001, Jean-Marc Bustamante, photographies de la série des « Cyprés », 1990-

292



1991, Thomas Hirschhorn, Zutgrowth, 2008, Bernard Frize, Jma, 2007, Katharina
Grosse, Sans titre, 2006, Jeff Wall, Anife 7hrow, 2008, Fabrice Hyber, Peinture
homénpathigue n”Z6, 2008... Le parcours s'achéve sur une spectaculaire et trés
récente acquisition, la sculpture monumentale Ziant Irjple Mushroom, 2010, de
Carsten Hiller, don de la Société des Amis du Musée national d'art moderne.

De grandes installations emblématiques sont de nouveau exposées, comme le
Jardin dHiver, \368-1970 de Jean Dubuffet, le Sa/on Agam, Palais de I'Elysée,
1972-1974 ou Plight 1985, de Joseph Beuys.

Des salles thématiques, souvent inédites, sont consacrées au design, &
I'architecture, & la photographie, aux nouveaux médias. Pour souligner le réle de
la photographie dans la diffusion du design, une salle présente le design
photographié par Carol-Marc Lavrillier (1950-1973). Autour du theme « 'origine
de I'objet », les objets sélectionnés de Maarten Van Severen, Jasper Morrison ou
Martin Szekely, donnent & voir ce qui est & l'origine de leur forme. Une
installation singuliere, Amateur workshop, 2009, métaphore d'un espace
communautaire, rend visible |e processus de fabrication d'une oeuvre toujours
en mouvement.

Pour rendre compte -dans e domaine de 'architecture et du design- de la
création dans limmédiat aprés-guerre et jusqu'aux années 1970, une salle
intitulée « environnements polychromes » montre 'avenement de la couleur
comme un outil spécifique et autonome de construction de I'environnement
Entre design et architecture prospectifs, deux salles dévoilent aussi les
problématiques numériques et environnementales contemporaines explorées
par les artistes : 'installation monumentale y Struc/ Surf 2010 de 'architecte
Marc Fornes (fondateur de THEVERYMANY, agence d'architecture) ou bien

la maquette du pavillon britannique de |'exposition universelle de Shangai en
2010, congu par le studio Heatherwick.

Enfin, montrée tout au long du parcours, la photographie est aussi exposée par
grands ensembles et séries photographiques, récemment acquises pour la
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plupart : une série du photographe italien Ugo Mulas, présentée dans la salle
Expérimentations italiennes des années 1370 ; |e travail photographique

de l'artiste américain Robert Gober, 1978-2000 : dans la salle consacrée aux
portraits du Moyen-Orient, les oeuvres de |'artiste libanais Akram Zaatari.

La Collection Nouveaux Médias, en plus de la présentation des multiples vidéos
dans I'Espace Nouveaux Médias, propose deux acquisitions récentes Luentos
Patrioticos, 1897, de Francis Aljs et Weeping Women, Jate Liverpool de Rineke
Dijkstra, en relation avec la vidéo framce tour détour deux enfants (Pouvoir/
musigue), 1980, de Jean-Luc Godard et Anne-Marie Migville.

Felix José Hernandez.
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Cartas & Ofelia, desde Parts
CLALIDE LE LORRAIN. LE DESSINATELIR FACE A LA NATURE

Paris, le 2 avril 2011,

Pres de trente ans aprés la derniere rétrospective organisée au Grand Palais, le
musée du Louvre et le musée Teyler de Haarlem organisent ensemble une
exposition rassemblant une centaine d'oeuvres - dont 80 dessins et une
douzaine de chefs-d'oeuvre de la peinture - de Claude Gellée dit le Lorrain,
Centrée sur son euvre dessing, cette exposition réunit en effet deux collections
d'art graphique qui se completent & merveille et constituent une évocation trés
riche des cinquante années de la carriere de I'artiste. Peintre, dessinateur et
graveur, Claude Gellée est reconnu de son vivant comme |'un des grands maitres
du paysage et son influence a été immense, jusqu'au début de l'impressionnisme
et méme au-deld. Sa vision sereine et intensément poétique du paysage «
classique » conjugue la grandeur idéale d'un monde antique, révé, avec les
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impressions d'une nature saisie sur le vif. Claude Gellée a parfait ce genre en y
apportant son don pour une peinture fine, lisse et extrémement raffinée, et
surtout une sensibilité extraordinaire pour les effets de lumigre et les
phénomenes de la nature.

le musée Teyler conserve une série d'environ soixante-quinze dessins de
I'artiste dont la majorité n'a été que rarement exposée. Ce fonds considérable
est tres riche en études faites dans |a nature, aux environs de Rome, lors des
premieres décennies de |'activité de Claude Gellée. Outre les études de paysage,
il rassemble des scénes historiques et religieuses, des vues topographiques,
ainsi que des études de la figure humaine et d'animaux. On y trouve des feuilles
d'une beauté et d'une vérité éclatantes. Dans certains cas, l'utilisation du lavis,
alliée & une mise en page souvent inattendue, crée des effets quasiment
abstraits.

La cinquantaine de dessins du Lorrain présente dans les collections du musée du
Louvre se distingue de ceux du musée Teyler par des compositions plus abouties
datant de la maturité de l'artiste. Le Cabinet des Dessins possede des ébauches
ainsi que des feuilles méticuleusement dessinées, assimilables & des oeuvres a
part entigre. En complément, la Collection Edmond de Rothschild, conservée au
département des Arts graphiques, compte quelques dessins du Lorrain ainsi que
de tres belles épreuves de ses estampes. le fonds du Louvre est ainsi
représentatif des différents genres pratiqués par l'artiste. Une douzaine
d'importants tableaux du maitre, prétés par des musées frangais et étrangers,
complete 'exposition, permettant de mieux cerner le réle joué par l'étude
dessinée dans I'oeuvre peint du Lorrain et surtout d'apprécier immense talent
du peintre.

Commissaires de I'exposition : Carel van Tuyll, directeur du département des
Arts Graphiques, musée du Louvee ; Michiel C. Plomp, conservateur en chef,
musée Teyler, assistés de Federica Mancini, chargée d'expositions, département
des Arts Graphiques, musée du Louvre.
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Claude le Lorrain. Le dessinateur face a la nature.

Cette exposition est organisée par le musée du Louvre, Paris, et le Teylers
Museum, Haarlem. Elle sera présentée au musée Teyler de Haarlem du 28
septembre 2011 au 8 janvier 2012.

Le dessin: Claude Gellee, dit le Lorrain (v.IB04-1682). Arbre et rochers pres d'un
ruisseau, Haarlem, musée Teyler, TM L 16 €I Haarlem, Teylers Museum

Felix José Hernandez.
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Cantas 4 Ofelic, desde Daris

REMBRANDT ET LA FIGURE DU CHRIST

Rembrandt Téte du Lhrist huile sur bois, Berlin,
lLeméldegaleriz, Staatliche Museen zu Berlin, inv Sl

£ BPK, Berlin, Dist ’MN ./ Jiirg P. Anders

Paris le 2 avril 2011,

Une série de sept visages peints & |'origine d'une énigme. En choisissant de
représenter trés certainement un jeune juif de son temps, Rembrandt donne
dans les années 1640 une réponse tout & fait singuligre & la question : mais &
quoi donc pouvait vraiment ressembler le Christ ? Ce faisant, il rompt avec toute
la tradition de I'art chrétien. Réuni pour la premiere fois depuis plus de trois
cent cinquante ans, cet ensemble d'esquisses rares, dispersées a travers
I'Europe et les Etats-Unis, met en lumiere |'originalité radicale de Rembrandt.
Co-organisée avec le Philadelphia Museum of Art et le Detroit Institute of Arts,
I'exposition se développe autour de ces « Teétes du Christ » en rassemblant au
total quatre-vingt-cing uvres (peintures, estampes et dessins)  'iconographie
resserrée sur ['idée que se faisait Rembrandt de 'apparition miraculeuse du
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Christ. Parmi elles, des oeuvres essentielles comme le magnifique Pelerins
d'Emmaiis du musée du Louvre, récemment restaurg, ou encore la Pigce aux
Cent Florins (Biblintheque nationale de France), peut-gtre la plus célzbre des
eaux-fortes rembranesques.

La nouvelle représentation du Christ proposée par Rembrandt et sa réinvention
de la grande peinture constituent le propos de cette exposition. Elle n'a pas, en
effet. pour but de montrer un florilége des aspects de « cette personne
supérieure », pour reprendre une formule célzbre, dans l'oeuvre du maitre et
d'offrir une somme sur le sujet. Tout au contraire, il s'agit de mettre en scéne
une énigme que le « cas Rembrandt » offre & lhistoire de |'art : ['éventualite
paradoxale d'une représentation du Christ d'aprés nature, sur le vif - a
Amsterdam au coeur du XVlle siecle - et dans laquelle entrerait une forme de
veracité historique. Pour ce faire, Rembrandt aurait fait poser un jeune homme
de la communauté juive d'’Amsterdam dans son atelier, et se serait par la suite
inspiré de ces études, peintes ou dessinées par lui et ses éleves, dans sa
peinture d histoire.

Cette demarche unique souléve plusieurs questions : pourquoi et dans quelle
mesure Rembrandt a-t-il choisi de rendre sa figure du Christ si radicalement
différente de celle qui - y compris dans sa propre imagerie religieuse
antérieure - dominait jusqu'alors 7 Lla part de l'originalité fonciere de
Rembrandt, les motivations proprement artistiques d'une telle entreprise, la
beauté qui peut en résulter, l'importance d'une telle démarche en regard des
commentaires (visuels et textuels) immensément nombreux sur la figure du
Christ : 'exposition aura & coeur de mettre en avant les données essentielles de
cette question, tout en insistant sur le cas des Pelerins d'Emmais, un des chefs-
d'oeuvre du Louvre.

Commissaires de |'exposition : Blaise Ducos, conservateur, département des
Peintures, musée du Louvre ; Lloyd DeWitt, conservateur adjoint pour la peinture
européenne antérieure & 1900 au Philadelphia Museum of Art et George S. Keyes,
conservateur émérite pour la peinture européenne au Detroit Institute of Arts.
Cette exposition est organisée par le musée du Louvre, le Philadelphia Museum
of Art et e Detroit Institute of Arts. Elle sera présentée au Philadelphia Museum
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of Art : du 3 aodt au 30 octobre 2011, puis au Detroit Institute of Arts : du 20
novembre 2011 au 12 fevrier 2001,

Felix José Hernandez.
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